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MaganoromoR, RozallapotoR
A szexualitds dBrdzoldsa a nyolcvanas évek magyar filmjeiben

Tanulmanyunk az 1980-as évek magyar filmjeit az erotika és a szexualitas megjelenitésének szempontjabal,
a szocialista nyilvanossag kontextusaban elemzi. A meztelenséget, a szerelmi egyiittlétet és a nemi aktust

abrazolé filmek sorabol két témat emeliink ki. Az egyik a lakashelyzettel mint akut tarsadalmi problémaval

osszefiiggésben megjelend, az emberi kapcsolatok kiliresedését érzékeltet6 szexualitas; a masik a szocialista

rendszer kritikajaként, az intolerancia megfogalmazasaként funkcionalé massag abrazolasa két filmben

(Egymdsra nézve 1982, Mielé6tt befejezi roptét a denevér 1989). A miivek elemzése soran a korabeli kritikak,
recenziok, a filmeket 6vezé sajtovisszhang alapjan két kérdésre keresiink valaszt: mi a szerepe a szexualitas

abrazolasanak a Kadar-korszak utolso évtizedében, és miként reagal a sajtonyilvanossag a téma egyre nyiltabb

és tabukat donté bemutatasara?

1. A korszak

A meztelenség és a szeretkezés megmutatdsanak ,hogyanja” értékeli azt a vildgot, amelyben a mivek késziiltek;
egy adott idészak filmjeit a szexualitds kontextusdnak és latvanyanak szempontjabdl vizsgalva kirajzolodik a korszak
értékrendszere. A hetvenes évek vége, a nyolcvanas évek eleje ,slirlisédési pont” a magyar filmben a szexualités
reprezentéacioja szempontjabdl. A hetvenes évek végétdl egyre tobb olyan film késziil, amely a testi egydittlétet a
kordbbiakhoz képest nyiltabban mutatja. Nem egyszer(ien a szexualitds szabadosabb filmre vitelérél van szé, ha-
nem a férfi-n6 viszony testi érintkezésre, a testi ,szerelmet” pedig a nemi aktusra sz(kitésérél. A szocialista rendszer
utolsé harmadanak kezdetén a szexualitas témdja alkalmasnak bizonyult a személyes élettér nyomaszto jellegének
és a kapcsolatok kiliresedésének abrazolasara.

Erdekes, még nem feltart téma a korszakban a szocialista erkdlcs fogalma és annak valtozésa a hivatalos diskurzusban.
Az, hogy a filmekben milyen mértékben kap teret az erotika, egyik fokméréje annak is, hogyan alakult at a fogalom
a kdzbeszédben. Jellemzd a Kadar-kor sajtonyilvanossagara ugyanakkor, hogy a korabeli kritika a meztelenség és a
nemi aktus naturdlisabb latvanyara - az elemzett filmek recepcidjaban - alig, szinte csak mellékes megjegyzésekben
reagalt.! A leszbikus torténetet elbeszélé Egymdsra nézve (1982) cim film kapcsan pedig a szohasznalat, a jelenség
megnevezése is problémat jelentett.

A Kadar-rendszer tobb mint harminc évének belsé mozgasait nyomon kévethetjiik aszerint is, hogy a filmek az élet
mely szintereit helyezik kozéppontba. Melyek a kommunikacio jellegzetes helyszinei, és ezzel sszefliggésben milyen
a szerepld és a kornyezet viszonya? A hatvanas évekhez képest a hetvenes években jelentds valtozast figyelhetlink
meg ebbdl a nézépontbol:

»A hatvanas évek cselekvé filmhdseit a hetvenes években csellengé arnyalakok valtjak fel; a kal-
16d6, vélsédgba jutott felesleges emberek sorsa a leggyakrabban visszatéré motivum a korszak
filmmuvészetében” (Gelencsér, 2002: 277).

A hatvanas évek filmjeiben a cselekmény szinterét a szerepldk tarsadalmi funkcidkhoz kapcsolddo tevékenysége
jelolte ki. A hetvenes évektdl a hétkdznapi életvilag szinterei valnak meghatarozova. A hatvanas évek filmjeinek

1 Az els6, a témardl késziilt kiting, atfogé esszében Szilagyi Akos 1985-ben ,kis szexualis forradalomnak” nevezi a hazai jatékfilmben bekévet-
kezé valtozast (Szilagyi, 1985).
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szerepldi tobbnyire cselekvd, aktiv hdsok, mig a hetvenes években a korilmények hatalma és a passziv, tehetetlen
figurdk jelenléte a dominans (Kovacs, 2002: 200). A hetvenes évek ,tipikus hése a holtpontra jutott, elbizonytalano-
dott ember” (Gelencsér, 2002: 282), a filmek gyakran krizishelyzetbe jutott egyénekrél mondanak el torténeteket.

A magyar filmben a ,nyolcvanas évek” mar a hetvenes évek végén elkezd6dott, és 1978-1979-t61 1989-ig tart; ezen
b6 évtizeden belll tobb alperiédust kilonithetlink el. 1978-ban a magyar film éles fordulatot vesz, a filmmdvészet
feldl tekintve véget ér a hetvenes évek, amikor elindul a kdvetkezé, 1983-1984-ig tartd szakasz, amely a kordbbiak-
hoz képest Uj elbeszélésformat, masfajta valésdgabrazolast hoz.2 A hetvenes évek kdzérzete ugyanakkor, a passziv,
a korilmények hatalmanak kiszolgaltatott egyén témakore a kdvetkezé évtized elején is tovabb él. A kidbrandultsag
és a kilatastalansag allapota legaldbb harom tematikdban jelenik meg a hetvenes évek mésodik felétél: a ,kallodo
hésoket” (példaul BUEK! 1978, A kis Valentino 1979); az ,6tvenes éveket” (példaul Angi Vera 1978, A ménesgazda 1978,
Napldé gyermekeimnek 1982, Egymdsra nézve 1982);® valamint a ,lakdsproblémat”, egyuttal a csaldd valsagat targyald
filmekben (példaul Ajdndék ez a nap 1979, Csalddi tlizfészek 1979, Panelkapcsolat 1982). E mivek altalanos, mufajuktol
és stilusuktol fiiggetlen jellemzdje a vilagképlikben megjelend perspektivatlansag, a féhdsok kilatastalan helyzete, az
illuzidvesztettség.* Mindez szdmunkra most azért érdekes, mert a testiség és szexualitds dbrazolasa fontos szerepet
kap ennek a vilagképnek a kifejezésében.

A kommunikacids zavarok jol kiemelhetdk a férfi—-n6 kapcsolat testi érintkezésre redukaldsaval. Az aktus marad az
egyetlen Osszetarté cselekvés, a testi egyttlét az utolsé — sikertelen - probalkozas a kommunikaciora (Ajdndék ez a
nap 1979, Kénny(i testi sértés 1983, Eszkimd asszony fdzik 1983, Oszi almanach 1984, Falfird 1985). Az Egészséges erotika
(1985) pedig a meztelenség latvanyat a hatalom és az egyének kozotti beszédképtelenség és a hatalom képvisel6inek
idiota, kisstil magatartasanak, kommunikacios impotencidjanak kiguinyoldsahoz haszndlja fel.

2. A lakas, a férfi és ano

Harom film segitségével mutatjuk be, hogyan jarul hozza a testi kapcsolat, a szexualitds megmutatdsa a maganszféra
élhetetlen szintereinek és a reménytelen, tires emberi viszonyoknak a kifejezéséhez. Az Ajdndék ez a nap (Gothar Péter,
1979), a K6nnyli testi sértés (Szomjas Gyorgy, 1983) és a Falfurd (Szomjas Gyorgy, 1985) cim( filmekben a meztelenség
és a szeretkezés hianyként és lefokozasként jelenik meg: a szerelem, a k6z0s élet, az érzelmek helyett, azindividuum
elszigetel6déseként is. A privat életvildagok nyomaszto allapotanak, a szereplék kilatastalan helyzetének groteszkségét
erdsiti a nemi aktus latvanya: funkcioja a sivar, érzelem nélkili kapcsolatok és a zart élethelyzet kifejezése.®

A hetvenes évek végétdl tobb filmben is sszekapcsolodik a lakhatdsért folytatott kiizdelem, valamint a zart sze-
mélyes élettér groteszk abrazolasa a szeretkezések korabbiakhoz képest nyiltabb megjelenitésével. A ,lakdstigybe”
képesek az alkotok az egyén nyomorusagos helyzetének tarsadalmi meghatarozottsagat belesiriteni. A korszak
filmjeiben ugyanakkor a lakds tobb szocidlis problémanal: a lefokozott életmindségl individuum élettere és az
elidegenedett emberi viszonyok terepe. Az Ajdndék ez a nap cim( film egyik kritikusa irja: ,A lakashiany tarsadalmi
sulyossagu, s az egyén életlehetdségeit szinte totdlisan szegényitd, eltorzitd probléma ..."

A szocialista dllam alkotmanyos szinten deklaralta, hogy mindenkinek joga van a lakdshoz.” A tanacsi lakdselosztas
elviekben az allam gondoskodo funkciojat szimbolizalta, az allam lakaskiutalé tevékenysége azonban, amely a tanacsi

2 1978-1979-ben két tendencia jelenik meg: az ,Uj akadémizmus” (tobbek kozott Szabo Istvan filmjei) és az ,Uj narrativitas” (példaul Jeles Andras
rendezése, A kis Valentino). A korszak tagolasarol részletesebben lasd Kovacs (2002).

3 Az tvenes éveket feldolgozo filmekrél részletesebben lasd Murai (2008).

4 A kidbrandultsag, a tagadas, a csalddas allapotat természetesen mas mivészeti agak is megfogalmaztak, és a szubkulturak vilagaban is
megjelent, gondoljunk a Kopaszkutya (Hobo Blues Band, 1981, a lemezt betiltottdk, csak két évvel késébb adték ki), a Szerelem, szerelem
(A. E. Bizottsag, 1983) vagy a Nem kell (Beatrice, 1980) cim( szdmokra.

5 Részben kapcsolddik e filmekhez az Oszi almanach (1984). Tarr Béla rendezése egyetlen lakasban jatszéd6 torténet, amelyben 6t ember
Osszezarva egymas lelki és testi tonkretételével van elfoglalva. A filmben az emberi kegyetlenség, a kiszolgaltatottsag részeként jelenik meg a
szexualitas. Ugyanakkor - és ebben Iényegesen eltér a kortars, s dltalunk most vizsgélt filmektél - nem fontos Tarrnal a tarsadalomrajz, elemel
a szocialis helyzettdl, és egy mesterséges, zért vilagot hoz létre. A filmrél bévebben lasd Kovécs (2002).

6 Hegyi Gyula: Ajandék ez a nap. Filmlevél. Magyar Hirlap, 1979. december 6.

7 A hatvanas évek lakashelyzetérél ldsd Horvath Sandor: Urbanizacié és tarsadalmiintegracié a 60-as években. http://www.rev.hu/portal/page/
portal/rev/kiadvanyok/evkonyv02/horvath.
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osztélyokon zajlott, inkabb olyan helyként jelent meg a visszaemlékezésekben, ahol kiilonféle taktikakat, stratégidkat
kellett alkalmazni a lakdshoz jutashoz. Mig az 1956-os forradalom alatt voltak, akik lakast foglaltak,® a nyolcvanas évek
elejére a lakasszerzés taktikdinak széles lett a palettdja: egyesek eltartési szerzédést kotottek,® masok szovetkezeti
lakasba, OTP-6roklakasba fizettek be, de el6fordult a latszatvalas'® is.

Az 1956-0s lakasrendelet' hatalyba lépésétél kezdve nem az ,igényjogosultsdgot”, hanem az igénylé lakésko-
rilményei alapjan a ,rdszorultsag mértékét” vizsgaltdk, mely utdbbi fogalom nem volt meghatérozva (Gabor &
Gy6ri, é.n.: 122). (Ennek az eljardsnak az abszurditadsat mutatja meg egyebek kozott Tarr Béla Csalddi tlizfészek cimd
dokumentum-jatékfilmje.) Ezen a helyzeten nem valtoztatott az 1971-es lakdsrendelet sem, amely a lakaskiutalast
meghatérozott jovedelemszinthez, illetve szocidlis helyzethez kototte; a lakaskiutaldsokndl a gyerekszam lett az
egyik f6 szempont (Preisich, 1998: 83).

Elemzett filmjeink koziil az Ajdndék ez a nap iskolapéldaja a lakasért folytatott kiizdelemnek is. Amikor a f6hésné,
Irén, fiktiv lakascseréjét intézik, az ligyvédnd azt tandacsolja neki, ,vallaljon be” két gyereket, mert arra kapna hitelt.
Mire Irén kozli, hogy baratja nés, az ligyvédné erre azt mondja, kar, mert Irén mar amugy is az utolsé pillanatban van.
Nem a biolégiai 6raja, hanem az OTP szempontjabal, 30 évesen éppen kap hitelt. A lakds megszerzéséhez sziikséges
lgyeskedések, mindennapi gyakorlatok tipikusan olyan tevékenységek a szocialista idészakban, amelyek kevésbé
jelennek meg az irdsos forrasokban - filmekben, visszaemlékezésekben azonban igen.

2.1. Sodrédas, kilatastalansag - a torténetek

Az Ajdndék ez a nap fészerepl6je Irén, a harmincas éveiben jaré 6voné. Szeretdje™ Attila: a férfinak felesége és két
gyereke van. Irén célja az 6roklakas, mintha életének minden problémajat megoldana a sajat tulajdonu 6sszkomfortos

lakas. Ugy véli, a lakas megszerzésével a férfiis az 6vé lesz. Eltartasi szerz6dést kotdtt egy 6reg nénivel, az 6 halalaval

indul a torténet. A félkomfortost eladjdk egy jobb 6roklakas reményében, amely Budapest frekventalt részén, a XII.
kerlleti Kakukk utcaban van. Az OTP-kdlcsonhoz azonban kényszerhdzassagot kell Irénnek kdtnie Attila haverjanak
segitségével. Az épp csak lakhat6 éllapotu épllethez kompromisszumok és egyre zavarosabb férfi-né viszonyokon

keresztll vezet az Ut. Irén a szeretéjével szeretne élni, a férfi nem szivesen mozdul a csaladi biztonsagbol, az OTP-férj

bekvartélyozza magat Irénhez, és kardcsony estéjén kicsikar téle egy szeretkezést, raadasul Irénnek még az ingatlant
umbuldazé épitésvezetd kozeledését is vissza kell vernie. Gothar Péter elsé jatékfilmjének szerepl6i belebonyol6dnak
a lakdsszerzés kusza folyamataiba, és észre sem veszik, hogy kozben kiliresednek és tonkremennek addigi kapcsolataik.

A Kénnydi testi sértés cimU film egy szerelmi hdromszog torténete, szerelem nélkil, ahol az érzelmi kotédéseket a

kényszer(i egylittélés helyettesiti. Fészerepldje Csaba, aki a bortonbdl szabadulva haza szeretne menni, de otthon

a felesége Uj baratja varja. Eva és Miklos dsszekoltézott, mig a biintetését toltotte, és Csaba csak hosszas vita és

huzavona utan foglalhatja el legélisan a lakds egyik szobdjat. E kényszer( egylittélés feldrli és egyuttal atrendezi a

viszonyokat a n6 és a férfiak kozott: Csaba alkalmi kapcsolatat egy pincérnével arra hasznalja, hogy diihitse a szom-
széd szobaban hallgat6zé part, késébb Eva szeretkezik Csabaval, de kitart Miklos mellett. Csabat a film végén Gjra

elitélik — az allapotos Eva kiséri el a bértdnbe.

Szomjas Gyérgy masik filmje, a Falfur, egy Uj panelhazban jatszodik Ujpalotan, itt él a fészerepld, Géza, feleségével
és két ikergyerekikkel. Géza esztergélyosként dolgozik, felesége otthon van gyesen. A férfi felrigja addigi életét: a
gyarat otthagyja, majd a csaladjat is, és néhany lakassal odébb, a liftben megismert ,jé n6h6z” koltozik. Géza falfurd

8 A lakasfoglalasrol 1asd Toth (2007).

9 A tartdsi szerzédés mint jogintézmény célja az 1959. évi IV. tv., a Polgari térvénykdnyv szerint az volt, hogy az eltarté az eltartottat sajat
haztartasaban ,megfeleléen eltartsa”, gydgyittassa, apolja, eltemettesse. E szolgéltatdsok fejében az eltartott ingatlanat haldla utan az eltarto
orokolte meg.

10 Egy ilyen tematikdju Gjsagcikk: Boor Andras: Valas formalisan. Csaladi Lap, 1980. junius 30. A latszatvalasok oka egyrészt az volt, hogy minden
allampolgarnak egy ingatlan, egy idiulételek, egy autd lehetett a tulajdonaban. Masrészt példaul egy hazaspar, aki egy gyerekkel a nagysziléknél
lakott, kis eséllyel indult a tandcsi lakaskiutaldsi rendszerben. Ha elvaltak, az egyediilallé anydnak szamité né nagyobb eséllyel kapott lakast.

11 35/ 1956 (X. 30.) M. T. sz. rendelet a lakasbérletrél, végrehajtasara: 17/1957 (Ill. 7.) Korm. sz. rendelet.

12 A szocialista id6szakban népszer( szociografia volt Miskolczi Miklds Szinlelni boldog szeretét cim(i kotete, majd folytatasa, a Hazudni boldog
hitvest. Azt a problematikat boncolgattak, mi tartja 0ssze a hazassagokat annak ellenére, hogy sokan szeret6t tartanak, félrelépnek. Miskolczi
(1981, 1985).
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vallalkozasba kezd, mivel a panel falaba nem lehet csak ugy beverni egy szoget. A lakotelepi élet mindennapjait
megismerve bontakozik ki eléttlink egy masik vallalkozas is: a gyesen Iévé kismamak férfi vendégeket fogadnak.
A torténet végén Géza visszamegy csalddjadhoz, a ,jo n6” pedig, a kétes hirl ,kismamaklub” tagja, elkoltozik.

2.2. Zart terek — a magdanszféra helyszinei

,Ott szeretném majd, ahol egyltt fogunk lakni” — mondja Irén a rajta fekvé Attilanak az autéban, aki viszont tiirelmetlen,
nem akar varni, és a Ladaban szeretkezne. Az Ajdndék ez a nap szeretdinek nincs hol éIni, nincs hol szeretkezni. Mire
Irén megszerzi a lakast, vége a kapcsolatnak. A Kénnyti testi sértésben tul sokan vannak a lakdsban, a szorult helyzet
nem teszi lehetévé az intimitast, viszont kitlinéen alkalmas egymas (szexualis) ingerlésére. A Falfuréban van lakas, van
csalad, a férjnek viszont elege lesz mindenbdl, de nincs hova menekilnie - ugyanazon lépcséhaz lakételepi vampjanal
taldl menedéket. Mindegyik filmben fontos szerepet kapnak az enteriérok, a privatszféra szlk terei. A Falfuré a laké-
telep, a 1épcs6hadz, a presszok vildagabdl nem 1ép ki; a Kénnydi testi sértés f6 helyszine a VIII. kerileti kétszobas lakas;
az Ajdndék ez a nap helyszinei véltozatosabbak, de a legtobb jelenet itt is belsében jatszédik, a sziik terek, a telitett
képek és a szerepl6kre tapad6 kamera a bezartsagot, a fullasztd akvariumi érzést erésiti.

A perspektiva nélkili szereplé, akinek mozgastere rendkiviil korlatozott, a hetvenes évek masodik felében és a
nyolcvanas évek elején készilt magyar filmek jellegzetes motivuma. ,Ezek a filmek a kériilményeknek az emberek
feletti dominanciajat abrazoljak” — fogalmazza meg Kovacs Andrds Bélint a korszak tipikus életérzését (Kovacs, 2002:
183). A kiilvildg hatalma az egyén felett szocialis problémaként (nincs hol lakni) jelentkezik az emlitett filmekben.
A korulmények szocioldgiai igényl dbrazolasa, egyuttal az ettdl valo eltavolitds mindharom filmben jelen van. Az
eltavolitas eszkoze a groteszk dbrazolds, amely ,ugy absztrahdl, hogy kdzben 6rzi, sét erdsiti a hétkdznapok realista,
részletezd leirdsat” (Gelencsér, 2002: 339). A ,részletezé leirds” hangsulyos része a meztelenség és szeretkezés.

2.3. Hol, hogyan, kivel? - a lefokozas eszkozei

Autoban, félig kész lakdsban a munkasok altal otthagyott lres sordsilivegek tarsasagaban, konyhakredencen; béarhol,
zavaro, elidegenit6 korilmények kozott. A szeretkezés magasztossaga lefokozddik, az egyiittlétet nevetségessé is
teszik a groteszk helyzetek. A Kénnydi testi sértésben a villogd és zigd neon a testi ingerek cseréjével prébalkozé par
jelenetének hattérfénye és zaja, mikdozben a szomszéd szobaban a volt feleség és Uj szeretbje hallgatdzik, majd a
hanghatdsok alapjan 6k is kedvet kapnak az egyiittlétre. A Falfuréban hasonlé elidegenité hangeffektusok szovik at
a szeretkezések jeleneteit. Nem a kéj hangjai helyettesitik a kéj képét (mint ahogy oly sokszor filmekben ezt latjuk),
hanem az idegen hangforrasok vagy maga a furégép latvanya. A hazaspar reggeli egyuttlétét radidreklam kiséri:
+Hamburger” - halljuk, mikozben Géza rafordul feleségére. Egy masik jelenetben a melodrama hésének deheroizélasa
teszi nevetségessé Géza és a lakotelepi vamp szeretkezését. Mig az egyik szobdaban a falfurast megszakité Gézaa ,jo
né” elcsabitasaval van elfoglalva, a masik szobabdl athallatszd, az Alarcos tévésorozat parbeszéde és zenéje uralja a
hangsavot. A kalandfilm és a szeretkezés parhuzamos vagasa kézben a film végképp elveszi minden patoszat a ,sze-
relmi” egyuttlétnek, és tovabb fokozza az irdnidt és a groteszk hatast, mikor Géza véletlenil beinditja [abaval a furot.

A szeretkezések ,megesnek”, a cselekmény szempontjabél nincs elékészitésiik, és nincs kdvetkezményiik. Nem a
torténet csucspontjai, funkcidjuk a szerepldk és a kortilmények viszonyanak jellemzése: ,ugy szeretkeznek, mint a
testi szerelem analfabétai. [...] az aktus feltérja, hogy nincs, mar nem lehet kdziik egymashoz” (Szilagyi 1985).

Kivel? Nem feltétleniil azzal, akihez a torténet szerint tartozik a né/férfi, hanem azzal (is), akihez sodrodik. Miért?
Megszokasbdl, masok bosszantasabdl, beletor6désbdl is. A hdrom filmben kétszer latunk férjet és feleséget egyitt
halni - az egyik kényszer(iségbdl, a masik rutinbol torténik. Az Ajdndék ez a napban Irén csak azért megy férjhez, hogy
OTP-kolcsont vehessen fel, férje viszont nem tartja a megallapodast, és hozzakoltozik. Egy lidérces kardcsony éjszakan
megjelennek a ,férj” vidéki sziilei, és 8k — ahogy ezt kell - egyiitt halnak. ,Oriilet” - motyogja Irén, mikézben enged
a férfinak, mi mast is tehetne kiszolgaltatott helyzetében. A Falfiréban Géza és felesége a napi ritmusba illesztett
rutinszeretkezést bonyolitja ébredéskor. ,Mindenki, mindenki” - sz6l kozben a radidbol a reklam.
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2.4, A filmek recepcidja

A filmek korabeli kontextusat, majd befogadastorténetét a rendszervaltasig alapvetéen meghataroztak a réluk folyd
sajto-, radio- és televizio-diskurzusok. A kritikdk szamunkra most nem abbél a szempontbdl érdekesek, mennyire
irtak ,igazat” a filmekrél, s mi volt az, amit a szerz6k le mertek irni avagy elhallgattak, hanem abbdl, hogyan jelenitik
meg a korabeli tarsadalmi problémakat. Jelen esetiinkben milyen kontextusban dbrazoljék a filmek a szexualitast,
és erre hogyan reflektalnak az azokrdl sz616 korabeli diskurzusok — illetve hogyan nem reflektélnak. E filmeknek ter-
mészetesen nem fé6témajuk a szexualitds, mégis érdemes kiemelni: dbrazolaséra szinte egyaltaldan nem reagélnak a
kortars cikkek, nem térnek ki a meztelenség nyiltabb megmutatdsara. Mintha nem lattak volna semmi ,olyat” — vagy
épp ellenkezdleg, mintha a ,megmutatas” magatol érteté6dé volna a Kaddar-korszak évtizedeiben.

Az Ajdndék ez a nap recepcidjaban mindenekel6tt a lakasprobléma és a ,legszemélyesebb emberi kapcsolatok
elsivarosodasa”™ domindl. A kritikdk ugyanakkor kiemelték, hogy nem a lakasproblémakrél szol a film, hanem an-
nak apropdjan sorsokrdl, kapcsolatokrol. ,Megint egy film, mely a lakaskérdésrél sz6l. Megint egy film, amely nem
a lakdaskérdésrol szol.”™ J6l mutatjak a korabeli irdsok, hogy a ,lakdshelyzet” a kozbeszéd targya. Err6l a helyzetrdl

,nem tudomadst venni, és valamilyen médon nem beleszdni a torténetbe, szinte lehetetlen.”” Szamos kritika megfo-
galmazta, hogy ,a lakdshidny problémajat tobb magyar film hasznalta mar fel hétkdznapi valésagunk legmélyebb,
sokdig rejtve maradt, mar-mar pokoli bugyrainak feltarasara.”’® Az Gjsagiré6 mondataibol kiderdl, hogy a filmeknek
fontos szereplk volt a tarsadalmi problémak nyilvanos tematizalasaban, még ha a kritikus tulzasnak is talalta a film
altal felrajzolt allapotot: ,...ez a vilag: De vajon a valdsagban is ennyire képtelen ajto-ablak kinyitasara, valamiféle
vildgossag beengedésére?”

A testi érintkezés kapcsan nem a meztelenség és a szexualitas dbrazoldsa keriil el6térbe, hanem az a mordlis allapot,
amelyet a film kozvetit. ,Ebben a vildagban a szerelem az egymasra maszas 6romtelen, kettés rangatddzasa.””” A testek
szép, szerelmes dlelkezésének ebben, akdrcsak a mar széba kerilt tébbi filmben, sincs nyoma. A diszharmonia és az
agresszivitas hatdrozza meg az aktusokat, aminek elharitasat olvashattuk a cikkben.

Jellegzetes kritikusi magatartas, szinte elvaras a filmrél és a szereplékrél az erkolcsi itélet megfogalmazasa. Az
Eszkimd asszony fdzik (1983) — melynek szerelmi haromszog torténetében a szereplék legfontosabb kommunikacios
modja a zenélés és a szexualitas — kritikusa szamara példaul érthetetlen, hogyan kaphatott a film dijat a Filmszemlén.
Ha nem adott volna a zs(ri a filmnek dijat, ,....megoévnak a kozonséget az egyéni izlés rossz irdnyba torténd fejlédésé-
t6l".'® Visszatérve az Ajdndék ez a nap kritikai fogadtatasdhoz, érdemes a f6hdsné, Irén megitélését kiemelni. Tobben
sajnalatraméltd, kiszolgaltatott, gyenge figuranak latjdk. A né megalazkodik, feladja n6iségét, ,korunk viszketegsége
magaval ragadja”, mikor 6sszkomfortost lakdst szeretne. ,Mint tudjuk azonban, manapsag a maganyos nék helyzete
nem szokott egykdnnyen megoldddni.” Ezért a szeretd, Attila, ,a hdzassag oromeit a hiszékeny lany agydban mar jé
el6re leszakasztgatta. Persze nem lehet letagadni, hogy ez Irénnek ugyanugy 6rémére szolgalt, habar az atmenetiség
és megoldatlanséag rossz izével elkeveredve.”” Figyelmeztetésnek hangzik az egyik kritikus véleménye: ,Ha valaki a
harmadik X elé6tt nem megy férjhez, késébb mar nehezebben valogathat.”?® Tehét csak a csalddban, hazassagban
él6 nét tartjak teljes értéklinek a kritikusok, az 6nallé n6 egzisztenciateremtési kisérleteit nem fogadjdk empatiaval.

A Kénnyti testi sértés fogadtatasa vegyes képet mutat, ennek oka elsésorban a film Ujszer( vizualis és dramaturgiai
megoldasai. A lakdsprobléma mar csak elvétve jelenik meg a cikkekben (az egyik recenzié cime példaul: ,Kevés a
lakas, sok a szerelem”?"). A szamos dicsérd irds mellett Szomjas szinvaltasai, megismételt beallitasai, aldokumentum-
riportjai — amely modszert a Falfiréban is alkalmazza — tobb kritikusban ellenallast valtott ki. ,Egy kicsit idegesité

13 Kossuth Radio, Lattuk, hallottuk. 1979. december 7.

14 Koltai Tamas: Habitare necesse est. Filmkultura, 1979/6. 21. o.

15 Kossuth Radié, Lattuk, hallottuk. 1979. december 7.

16 Hegyi Gyula: Ajdndék ez a nap. Magyar Hirlap, 1979. december 6.

17 Hegyi Gyula: Ajandék ez a nap. Magyar Hirlap, 1979. december 6.

18 Simegi Aniko: A selejt felmagasztaldsa. Hajdu-Bihari Naplo, 1984. junius 3.
19 Sas Gyorgy: Ajandék ez a nap. Szabadfold, 1980. janudér 20.

20 Veress Jozsef, Kossuth Radid, 168 6ra, 1979. december 8.

21 Tiikor, 1983. oktober.



12 Murai Andras-Toth Eszter Zsofia

szin- és dramaturgidval igyekszik megnem-torténtté tenni a mar megtorténtet. [...] Szinszlrd dramaturgiai huzas
nem old meg emberi problémékat” — olvashatjuk az egyik irdsban,? amelynek szerzdje azt sugalmazza, ha devians
személyekrél szol a film, valami megoldast kellene felmutatnia. Hasonléan az Ajdndék ez a nap recepcidjahoz, ebben
azesetben is azemberi viszonyokat jellemzé éltaldnos értékvalsag fogalmazddik meg a leggyakrabban. Mit kezdjiink
a filmben felrajzolt tarsadalmi kdzeggel és szerelmi haromszdggel? Mivel a torténet a VIII. keriilet sajatos vildgaban
jatszédik, a kritikdk egy része szivesen lokalizalta a filmben megjelené problémakat, mintha a tarsadalomnak csak
mellesleg, érintélegesen lenne része a ,lumpen viladg”. ,Az egész téma mégis épp olyan periférikus marad, mint hései.
Nem arrél van szé, hogy nem létezik ez az életforma [...] De mindez nem természetes allapot, nem magatol értet6dé
szituacié, nem a »dolgok rendje«.”® A szexualitds abrazoldsara tett kevés reflexio is ebben a gondolatkérben marad:
»a hésok olyan rétegbél jonnek, melyben zavaros erkolcsi és szexudlis szituacio szinte természetesnek szamit”.*
A korabeli kritikdkbol az deriil ki, hogy amennyiben széba keriil egyaltalan a szexualitas filmes megjelenitése, nem
az dbréazolas ,milyensége”, esetleges merészsége, a latvany a vélemények targya, hanem az, hogy a szerepldk visel-
kedése elfogadhato-e vagy elitélendd, illeszkedik-e a rendszer erkdlcsi elvarasaihoz vagy azokon kiviil esik.

2.5. Exkurzus
Az dltalunk elemzett korabeli filmek kozlil a Falfurd az egyetlen, amelynek recepciétorténete a maig is elnyulik. A film
egyik témdajahoz kapcsoldda vita internetes forumon zajlott, és arrdl szolt, hogy a gyeses anyukak tényleg kuplerajt
mkodtettek-e a nyolcvanas évekbeli lakételepen. Géza Gyula nevi baratjaval a lakételepi presszéban latolgatja,
milyen munkalehetdségeik lehetnének. Mindekdzben egy ismeretlen hang ,rossz néként” beszél a ,kdvér, pornos-
presszos Katirol”, a presszésnérdél, akihez ,vezetd férfiak” jarnak. Egy orvos, meg masok, csaladapak. Eza né ,rohasztja
a csaladi életeket. Hatasara terjed az alkoholizmus, Gizletében miatta verekednek 6ssze az egykor szolid emberek, és
elisszak a csaladjukat illetd keresetiiket.”” ,A Te meg én presszéban bonyolitottak, az volt a jelsz6, hogy hény cukorral
kéri a feketét. A gyeses csajok csindltak. Aztan az egyik srac megismerte a felesége papucsat, igy robbant ki az tigy."*
Ugyanezt a torténetet Klari néni is elmeséli. A filmben tehat a gyesen levék tobbféle néi szerepben is megjelennek.
Egyrészt Géza felesége, Erika, hliséges feleség, ,atlag gyeses” anyuka, aki kifdrad az ikrekkel kapcsolatos teendékben.
Néha unatkozik, ezért a szomszédasszonyra bizza a gyerekeket, hogy moziba mehessen. Azok az unatkozé anyukak,
akik nem tudnak mit kezdeni az idejiikkel, bordélyt rendeznek be, és mig a kuncsaft érkezik, addig a masik anyuka
vigyaz a gyerekre. Ok testesitik meg a rossz nét, 6k a ,devians anyak”. Eva, a ,varatlanul megismert bombané"?’ alak-
ja szimbolizalja Géza életében a rendkiviliséget, a kacérsagot, az izgalmat, a kitdrést a mindennapokbdl. Az egyik
filmkritikus leegyszer(sitve szerepét csak ,rafindlt prostitualt”-nak nevezi.?®

Marinov lvan? a varosi legendakrol sz6l6 oldalan egyrészt azt a témat jarta korbe, hogy a gyeses kuplerdj legendaja
mennyiben rokonithaté a jelbeszéd szempontjabdl a Gerbeaud presszé legendajahoz.® Masrészt az Ujsagird 2010-ben
felkereste a film alkotoit, az érdekelte, van-e valosagalapja az esetnek. A mUivészek évatosan fogalmaztak, a rendezé
megmosolyognivaldnak taldlta, hogy a film bemutatésa utén j6forman minden varosban hasonlé jelenségre hivtak fel
a figyelmét. Fekete Ibolya hangsulyozta, hogy ket a térténet megalkotasanak folyamata érdekelte elsésorban. Ugy
tlnik, a gyeses anyukdk kuplerdjanak torténete a hozzdszo6ldk szamara azért érdekes, hogy valéjaban megtorténhetett-e
a kozerkolcsokkel Gitkdzo eset. Egyrészt a ,jol informaltsaguk” azt sejteti, hogy a sztorival kapcsolatban szeretnének
tobben magukra ismerni, taldn annak titokzatossaga és blinds volta miatt: ,Salgétarjan, Kemerovo-lakételep (Un. platd),

22 Kisalfold, 1983. november 19.

23 Pest-megyei Hirlap, 1983. oktéber 2.

24 Pest-megyei Hirlap, 1983. oktdber 2.

25 Fekete Ibolya—-Grunwalsky Ferenc-Szomjas Gyorgy: Falfuré. Filmnovella. Filmvilag, 1985. 06.

26 Uo.

27 Afalfaré. Napld, 1986. aprilis 23.

28 Koltai Agnes: Szines magyar film: Falfaré. Uj Tiikor, 1986. aprilis 13.

29 Marinov Ivan: Arultak-e testiiket a gyeses anyukék a presszéban? http://www.urbanlegends.hu/2010/11/falfuro-gyeses-anyukak-presszo/

30 Ez utdbbi arrél szol, hogy a Gerbeaud-ban 6reg holgyeknek, ha fiatal fiikat akarnak felcsipni pénzért, bizonyos fajta stiteményt kellett
rendelnitik vagy az evéeszkozoket kellett meghatéarozott médon elrendeznilik az asztalon.
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Tajga Tedzé. Minden szbébeszéd alapja innen vald, itt valdéban megtortént a sztori és a bukta.”' Masok szerették még
elrettentébb elemekkel is kibdviteni a torténetet, amelyben 6ngyilkossag is szerepel és renddr is érintett:

,Erre felénk anno valdban tértént valami hasonlé. Az tigybdl kifolydlag tébb 6ngyilkossag is tor-
tént a lakételepen mind két nem részérél. Egy szem akkori rendérbaratom nem volt hajlandé
mesélni az tigyrél, mert felesége révén § is érintett volt.”?

Atorténet elbeszélésmddja mar-mar balladisztikus az egyik hozzasz6lénal. Az 6 elbeszélése eltér abban a tobbiekétdl,
hogy az egykori kupleraj negativ hatasa a jelenig is kitart annak a gyermeknek a sorsdban, aki betegen sziletett:

,Ez a torténet tényleg igaz, Pécsett tortént./Ismerem is a fickot fater munkatarsa/ a N. csaladrél
van sz6./A fickd bement a presszéba hallotta havertél, hogy mi megy ott, kérte is a kavét, kapja
a fényképeket, oszt ott van a feleségének a papucsa, amit helsinkibél hozott neki./Azt mondja
ezt kérem,/Ugy megruhdzta az asszonyt, majdnem elment a Zolika/ kicsit hilye is maradt, csak
a tetkokkal foglalkozik.”*

3. A massag és a Kadar-rendszer

A szocialista id6szak nyilvdnossagadban a nem heteroszexuadlis szerelem és erotika devidansnak és tabutémanak
szamitott. Mig azonban a homoszexualitasnak 1966-ig blintetdjogi felelésségre vonas lehetett a kovetkezménye, a
leszbikussagnak nem. A Kddar-rendszerben egyetlen jatékfilm készilt, amely két né szerelmi torténetét allitja kdzép-
pontba: Makk Karoly rendezése, a szerelmi melodrama jellemzdit is magan viselé Egymdsra nézve 1982-ben késziilt,
de torténetét 1958-ba helyezve beszél a rendszer méssag iranti intolerancidjarél. A homoszexualitas thrillerelemek
kozott jelenik meg Timar Péter 1989-es, Miel6tt befejezi roptét a denevér cim( filmjében, ahol a negativ szereplében
0sszekapcsolddik a hatalom erészakszervezetének megjelenitése a homoszexualitdssal: a fiatal fid irdnti szerelemmel.

3.1. Egymdsra nézve (1982)

A szocialista id6szak paternalista dllama a maganéletet is kontrolldlni prébalta, hivatalos elvérasokat fogalmazott meg
a szocialista erkdlcsnek megfelel6 életvitelrdl. A politika maganéletbe avatkozéasa azonban, hacsak nem kozvetlenil
normasérté volt a magatartds, hanem rejt6zkodé, nem tértént meg. Nemrégiben jelent meg az Eltitkolt évek cimd
interjukotet, amely leszbikus identitdsukat a szocialista idészakban vallalo nékkel készitett életutinterjukat tartalmaz.
Az élettorténetekbdl sajatosan rajzolédik ki a szocialista idészak hatalmi rendszere, az olvasé megismerheti azokat a
félig nyilvanos tereket (példaul az Ipoly mozit), ahol leszbikus identitasu néknek alkalmuk nyilt talalkozni, ismerkedni,
k6zos programokat szervezni (Borgos, 2011: 9). Borgos Annanak, a kotet szerzéjének bevezetdje szerint a leszbikus
identitas a szocialista id6szakban a tlrt kategoridba tartozott. Ezt tdmasztja ald az is, hogy készillhetett olyan film,
amely - bar politikai kontextusba dgyazva s tragikus végkifejlettel - két né szerelmét dbrazolta. Makk Kéroly: Egymdsra
nézve cimu alkotédsat az Eltitkolt évek — mar maga a cim is beszédes! — cimu kotetben nyilatkozé egyik visszaemlékezé
olyannak dbrézolta, amely segitett neki sajat életutjat megérteni.

,Oriasi attorés volt a [...] film, az Egymasra nézve. [..] Tudom, hogy nagyon sokan megnézték és
tarsasagi téma volt. A film nagyon jé volt, [..] politikailag is bator volt. [..] A leszbikussdg mellé-
kes volt, de elfogadték” (Borgos, 2011: 49) .

31 Bigmek hozzaszélasa, 2010. november 29.
32 Kisvérosi hozzaszoéldsa. 2010. november 29.
33 Luputya hozzéaszolasa. http://www.urbanlegends.hu/2010/11/falfuro-gyeses-anyukak-presszo/
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Az Egymdsra nézve cimU film3* két értelemben is tabusért6: 1958-ban jatszédik és leszbikus torténetet beszél el.
A kora Kadar-korszak éveiben jatszodo torténetben a forradalom utani megtorlasra — természetesen — nincs, nem
lehet utalas. Mégis e szempontbdl is kivételnek tekinthetjlk, hiszen nem készilt film a Kaddar-rendszerben, amely
ebbe aziddszakba helyezi a cselekményét, s rdadasul hazug, erészakkal teli és intolerans rendszernek abrazolja azt.

A film torténete szerint Szalanczky Eva Ujsagironé Budapesten kap allast egy lap szerkesztéségében. Szerelmes lesz
kolleganéjébe, Liviaba, aki férjes asszony. Vidéki riportutjuk utan Eva 6szinte cikket ir az erészakos téeszszervezésrél,
ezért tavoznia kell a szerkeszt6ségbél. Livia is beleszeret Evaba, emiatt féltékeny katonatiszt férje ralé firdés kdzben.
Az asszony megbénul, Eva pedig 6ngyilkos lesz Gigy, hogy a nyugati hatarsavban agyonléveti magat a hatarérokkel.

Szalanczky Eva a filmrendez6 korabeli nyilatkozata szerint ,dupla perverzié” szoritasaban él: egyrészt a hasonne-
mUekhez vonzodik, masrészt képtelen hazudni, sét akdr kompromisszumokat kétni (Zsugdn, 1982). A Pesti MUsor
Ujsagirdja szerint az, hogy Eva nem rendelkezik az igazsag elhallgatasanak képességével, a filmben nagyobb bin
annal, hogy nd létére nét szeret.*

Mig Eva vezetéknévvel szerepel a filmben és 6 az igazsag bajnoka, a férfias megjelenés Livia vezetéknevét nem
ismerjik meg, s kinézetében hangsulyozottan ndies. A Kossuth Radié tudositoja szerint ,egy vibraldan igazsagkeresé
lany” és ,egy simogatdsra éhes telivér asszony” talalkozadsanak lehetiink szemtanui.*

3.2. Privatszféra és az allami beavatkozas

Afilmben egy jelenetben kapcsolédik 8ssze Eva maganélete és politikai véleménye: amikor a téeszszervezésrdl akar
cikket irni, tényfeltard Ujsagirdként nem akarja elhallgatni az igazsagot: azt, hogy az embereket bekényszeritették
a téeszbe, s a falu hangadd személyiségeit az Astoria szalléban gy6ézkodték a belépési nyilatkozat alairasarol, végul
sikerrel. A cikkben ez a térténet nem szerepelhet, s Eva emiatt ott akarja hagyni az Ujsagot. A Kadar-kori nyilvanos-
sadg mlkodésének jo példéja a konfliktus s annak megoldasi médja: vannak tabutémak, amelyek kimondhatatlanok
a kdzbeszédben. A film kritikusai a téeszszervezésrdl sz6l6 részt birdltak a legintenzivebben: a téeszek erészakos
szervezése tabutémanak szamitott, s ezért az Ujsdgirdk azt hangsulyoztak, milyen sikeres volt a ,mez6gazdasag
szocialista atszervezése”.

Amikor a felettes elvtars értesiil a cikk sorsarol és Eva kilépési szandékardl, a nét ,rohadt buzeréns kurvénak” nevezi,
akit azonnal ki kellene rugni az Ujsagtél. Evat azonban kdzvetlen féndke megvédi, s azzal érvel, hogy nem az agyba,
hanem az irdasztal mellé szerzédtette a lanyt, tehat munkateljesitménye a donté. Az Esti Hirlap kritikusa a magan
és a politikai szal pdrhuzamos megjelenitését azért nem tartotta szerencsésnek, mert szerinte a homoszexualités
tarsadalmi elfogadtatésa és a tényfeltard Gjsagiras, az ,igazsdg bajnoka” szerepben megnyilatkozo Eva, olyan mesz-
sze van a valésagtol, mint az a 1968-as parizsi diakkovetelés, hogy égjenek éjszaka is a lampak a kbzparkokban.?”

A filmben még egy emblematikus jelenet dbrazolja az dllam beavatkozéasat a magénéletbe: amikor a padon csékol6zo
szerelmespart, a két nét igazoltatjdk a rend6rok. Latvan Livia személyi igazolvanyaban azt a bejegyzést, hogy hézas,
a renddr olyan hatdsagi személyként Iép fel, akinek joga van ahhoz, hogy a tilosban jaré asszonyt bearulja azoknak,
akik elképzelése szerint hatalommal birnak felette: férjének és munkahelyi fénokének: ,Maga férjes asszonyként miért
keveredik ilyesmibe? Ha még egyszer rajtakapjuk, hogy ilyet csinal, meg fogjuk mondani a férjének és a felettesének.”
Mig Livia férjes asszonyként meguszta verbalis agressziéval, Evat bekisérik a rendérségre. Amikor a banasmad ellen
tiltakozni prébalna, a rend6rok azt mondjék neki: ,Nem vagyunk Amerikédban.” Ez a jelenet a korabeli amerikai kzonség
korében nagy dertltséget valtott ki, legaldbbis a San Francisco Chronicle tudésitasa szerint. 3

Rendér még egy jelenetben szerepel a filmben, amikor Evat kihallgatja, azutan, hogy Liviara ralétt férje, s drokre
béndva tette. A renddrt a leszbikus szerelem mikéntje érdekli. Egyrészt az, hogyan udvarolnak egymésnak, masrészt,

34 Tanulményunkban a filmet elemezziik, nem vetjik 6ssze a regénnyel (Galgdczi Erzsébet: Torvényen beliil), amely alapjan késziilt.
35 Tarjan Tamas: Az igazsdg megszallottja. Pesti M(isor, 1982. november 3.

36 Kossuth Radio, Esti Magazin, 1982. oktéber 6.

37 Bernath Laszl6: Egymasra nézve. Esti Hirlap, 1982. oktéber 6.

38 Judy Stone: Nagyerej(i Ut Magyarorszagrol. San Francisco Chronicle, 1983. november 8.
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kihasznalva hatalmi helyzetét, prébal rdkérdezni a szerelmeskedés mikéntjére anélkil, hogy konkrét szavakkal
illetné a tevékenységet: ,Hogy csindljak egymassal azt a valamit?” E jelenetben is — akar az igazoltatasnal — dssze-
fonddik a maganélet és a hatalom, a kiszolgaltatott allampolgar szamara nincs menekvés a diktatura szamon kéré
fogdmegje elél.

3.3. A meztelenség és a testi szerelem abrazolasa

NGi testet deréktdl felfelé meztelenil rogton a film elsé jelenetében lathatunk, azonban kiszolgaltatottan: a lebé-
nult Lividt mosdatjak a kérhazban. A magatehetetlen allapotaba beletéré6dni nem tudé né azt mondja, hogy 6 még
nem &reg, anya akart lenni, s a mozgassériltté valas ebben megakadélyozta. A film nézdje itt még nem sejti, hogy
a tragikus végkifejletl szerelem két n6 kdzott szovédott, s a reprodukcids funkcid elvesztése amiatt tortént, hogy
a féltékeny férj 16tt r4 az Evéba szerelmes feleségébe. Az Gjsagirok vidéki utjan a nézé lathatja még Livia harisnyas
labat, majd Eva édesanyjanal, a szerelmi jelenetnél Livia meztelen felsétestét. Mig az el6bbi jelenet kontextusa lirai,
addig akkor, amikor Livia a kddban il s féltékenységbdl ralé a férje, a meztelenség inkdbb a kiszolgaltatossagra
utal. Szilagyi Akos Kis magyar szexolégia cim(, fentebb idézett tanulmanyaban a szexualitas abrazolasat a magyar
filmben kétfélének latja: egyrészt esztétizaldnak, masrészt expressziv naturalistdnak. Ebben a filmben e két vonulat
nemi alapokon kiilonboztetheté meg: az expressziv-naturalista a férfi-né kapcsolat, az esztétizalé a nék szerelme
(Szilagyi, 1985).

A férfi-n6 kapcsolat abrazolasa a filmen beliil hatalmi viszonyként konstitualddik. A Magyar Hirlap kritikusa szerint
az évezredes vallaserkdlcson nyugvo, determinaltan férficentrikus magyar tarsadalmat a nyugati feministak ,pasa-
mentalitas”-ként aposztrofalnak.> Ezt a motivumot erésiti, hogy Livia férje katonatiszt. A filmben kevés, a hazaspar
kozotti parbeszédet hallhatunk. A hadgyakorlatrél hazatéré férfi tobbek kézott igy jellemezte katonait, akikkel
nem volt aznap megelégedve: ,...buzikurvék a Rudasfiirdében, tdncdalénekesek, stepptancosok, cigdnykatonak az
6cskapiacon”. A férfi és né kdzotti szexualitast olyannak jeleniti meg a film, amelynek része lehet a megerészakolds,
a hatalmi jatszmak. Amikor Livia kozli a férjével, hogy nem szereti, s Evaval akar élni, akkor a férj kozli vele: ,Mi len-
ne, ha most megerészakolnélak?” Livia valasza — gondoskodnék réla, hogy neked lenne a legrosszabb — magaban
hordozza azt az informaciét, hogy a férfi fizikai er6folényben lenne a helyzetben. A né csak taktikékkal, azzal, hogy
nem élvezné a szexet, keserithetné meg az aktust a férfi szamara.

A két n6 szerelmének kibontakozasat a film hasonlénak abrazolja egy heteroszexualis kapcsolatéhoz. Amikor az
Ujsag szerkesztéségében egy irodaba kerlilnek, bemutatkozas utan Livia rogton felteszi a [ényegi kérdéseket: ,Laka-
sod van? Es férjed?” Az értekezleten Livia a tiikdrbél nézi Evat, s amikor uszodaba mennek, Eva ellopja Livia bugyijat.
Bar a margitszigeti sétan is izzik kdztik a levegd, végiil karacsony el6tti nap a kdvézdban csékoldznak elészor. Ez az
abrazoldsmdd nem nyerte meg a tetszését a film korabeli kritikusanak a Filmvilagban:

»Zavar [...], hogy a csdbitas a legszokvanyosabb és legunalmasabb dramaturgiai szabalyok sze-
rint folyik unalmas presszdbelsékkel, szép parkokban vald sétalassal, mélyértelm( egymasra
nézésekkel és hasonld patronokkal fliszerezve."°

Ugyanugy témaja a filmnek a szakitas és a féltékenység is. A Magyar Hirlap kritikusa szerint a film feledhetetlen je-
lenete, amikor az Evat jatszo szinészné dkollel veri az asztalt amiatt, mert Livia nem beszél vele telefonon, szakitani
akar vele. Ez a spontdn mozdulat az Ujsagird szerint azt szimbolizélja, hogy a viszonzatlan szerelemtél szenved6 akkor
is nagyon szenved, ha szerelme a tarsadalmi normak szerint tilos és a megszokottdl eltéré.*

39 Geszti Pal: Egymasra nézve. Magyar Hirlap, 1982. oktéber 7.
40 Spir6 Gyorgy: Kikacsintva. Filmvilag, 1982/10.
41 Geszti Pal: Egymasra nézve. Magyar Hirlap, 1982. oktéber 7.
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3.4. Normalis — abnormalis

Az Esti Hirlap kritikusa egy homoféb viccel inditotta a filmrdl irott cikkét: ,Igaz-e, hogy az a bizonyos mult szazadi

nagy mivész homoszexualis volt? A valasz: igaz — de nem ezért szeretjiik!"™? A kritikus élcel6dott a film cimén is,
amelyet ,ragozhatatlannak és megjegyezhetetlennek” tartott. A szerz6 tavolsdgtartasa és gunyolédasa ellenére a

film értékeként azt jelenitette meg, hogy az egynemd(ek szerelmének bemutatasaval a néz6 elsd kézbdl szerezhet
informécidt arrdl, hogy e partnerkapcsolat érzelmiintenzitdsaban s konfliktushelyzeteiben semmiben sem kiilonbozik
a heteroszexudlis kapcsolattél, amelyet a szerzé hétkdznapinak tartott.”® Az, hogy a leszbikus szerelmet a ,normalistdl

eltéré szexudlis magatartasként” jelenitette meg a szerz6, azzal indokolta, hogy bar térvényes korlatja nincs, a kdzvé-
lemény nehezen tolerdlja.** Azt is hangsulyozta, hogy férfinézéként elviselhetetlennek talédlna azonos nem{ férfiak
szerelmének latvanyat a mozivasznon, s feltételezte, hogy a néi nézék is igy érezhetnek, mivel ez a szerz6 szerint a

»~normdlis szexualis magatartas természetes reflexe”.* Ugyanigy a Békés Megyei Népujsag Ujsagirdja a nék egymas

kozotti szerelmét ,perverzitdsként” irta le, a filmet viszont olyan alkotasként jelenitette meg, amely a méssag iranti

toleranciara tanit.*® A Népszabadsag Ujsagirdja szerint a filmben a két n6 szerelme nem perverziéként van dbrazolva,
hanem jogként a kilonbozéségre.”

»A tolvajt még ugy, ahogy megértjiik, hiszen gyerekkorunkban mi is csentlink pajtasunktél ra-
dirt, cukorkat. De a testi fogyatékostdl elhizodunk, mert az »mas«. A homoszexualis, a buzi
mar egyenesen szornyeteg a szemiinkben. Csak nemrég lathattuk a Kék fényben azt a bandat,
amely arra specializélta magat, hogy horogra kapjon homoszexualis férfiakat, majd a lakdsukon
véresre rugdalta, verte 6ket abban a biztos tudatban, hogy ezek a paridk igysem mernek felje-
lentést tenni.”®

A fenti idézet a Kossuth Radié Esti krénikdjabol valo. A misorban az azonos nemtuiek kapcsolata a devidns maga-
tartasok kozé sorolédott, a kommentator 6sszekapcsolta a néi és férfi homoszexualitas dbrazolasat, és blinlgyi
kontextusba dgyazta a jelenséget.

3.5. Hogyan nevezzelek?

A filmrél szo6l6 kortars diskurzusban feltling, mennyire tabusitjdk a nem heteroszexudlis szerelem elnevezését. A Petéfi
Ré&did Lattuk, hallottuk ciml musoraban a filmmel kapcsolatos hallgatéi véleményeket gyUjtotték 6ssze a ,hasonnemu-
ek szerelmérdl”.* A megszoélalok kozott volt, aki sajndlta a szerelmes néket azért, mert elitélik 6ket, mas megdobbent
azon, hogy ,két egynemi ember ennyire szereti egymast”, és id6 kell ahhoz, hogy ,az ember azt megeméssze”.*°
A Filmvilag kritikusa homoszexualitdsnak nevezi a jelenséget, és hangsulyozza, hogy ez ,emberi jelenség, mely a mai
magyar kdzmegitélés szerint blinnek vagy legaldbbis szégyenletesnek, titkolnivalénak mindsul”. S e ,specidlis téma”,
Jtragikus konfliktus” maganuigy.>' A cikkben szerepel még a ,buzi” szo is, abban a kontextusban, hogy Magyarorsza-
gon, aki azigazsagot ki meri mondani, az devians.>? A Filmvildg masik kritikusa drnyaltabban fogalmaz: szerinte ,rossz

42 Bernath Léaszl6: Egymadsra nézve. Esti Hirlap, 1982. oktéber 6.

43 Uo.

44 Uo.

45 Uo.

46 B. Sajti Emese: Egymasra nézve. Békés Megyei Népujsag, 1982. 10. 23.
47 Gyertyan Ervin: Egymasra nézve. Népszabadsag, 1982. oktober 13.
48 Kossuth Radio, Esti Magazin. 1982. oktdber 6.

49 Pet6fi Radio, Lattuk, hallottuk. 1982. oktéber 28. 10.45 Leirata a Magyar Filmintézet Konyvtaraban.
50 Uo.

51 Spiré Gyorgy: Kikacsintva. Filmvilag, 1982/10.

52 Uo.
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beidegz6dés” a ,két asszony szerelmét” ,blinnek, betegségnek nevezni”. ,A vélemények valahol a heves kidtkozas,
a sanda félmosoly és az alszent sajnalkozas k6zott mozognak. Vagy [...] a kisebbségi jogok kovetelésének zaszldjan
olvashaté az egynemuek szerelmének jelszava.” A konkrét szerelmi torténetet e kritikus szerint a rendezé kivételes
tisztelettel és megrendiltséggel kdzeliti meg, ezt az érvet azzal tdmasztja ala, hogy szerinte a kdlcsonds szerelem
soha nem lehet b(inds.>* A Magyar Nemzet kritikusa szintén a megnevezéssel van bajban, s koriilirja a nék egymas
kozti szerelmét: ,...a tadrsadalmi konvencidknak fittyet hanyé szenvedély rajza bontakozik ki eléttlink, egy fiatal n6é
képe, aki [..] a szerelemrdl vallott nézeteit illetéen j6 néhdny évvel megelbzte korat.”>

A leszbikus kifejezést a Magyar Hirlap Ujsagirdja hasznalja, s rogton definialja is: ,...eleve elrendelt és bioldgiailag
meghatarozottan leszbikus — tehat a normalistol eltéré — szerelmi és nemi 6sztonok terhét hordozé Gjsagirond.”s
A Magyar Hirlap Ujsagirdja tehat eleve elrendelt betegségnek tartja a sajat nemhez vonzédast, a Népszava szerz6-
jének interpretacidja szerint bar Eva eleinte orvosokhoz, pszicholégusokhoz jar, de rajén, hogy dnmagat kell elfo-
gadnia.”” Az 1978-ban kiadott Egészségligyi ABC szerint a homoszexualitds vagy 6roklott vagy szerzett. Az 6roklott
homoszexualitast Ugy jeleniti meg az egészségiigyi kdnyv, mint amely ,allandé szorongdassal, lelki valsaggal jaro,
gyodgyithatatlan betegség”.>®

A ,leszbikus szerelem” elnevezést a Népszabadsag kritikusa haszndlja, viszont abban a kontextusban, hogy szembe-
allitja cikkében a Rakosi-kor és a Kadar-kor filmmivészetét. Ez a szembedllitas gyakori volt a korabeli diskurzusokban,
hiszen a rendszer arra alapozta 1956 utdni legitimitasat, hogy normativ alapon jobbnak dbrazolta 6nmagat (példaul
a ,qulyaskommunizmus narrativa”, véget ért a padlaslesoprések kora) annak ellenére, hogy a keretek (példaul a
sajtdszabadsag tekintetében) diktatorikusak maradtak. A cikk iréja szerint ,...a személyi kultusz esztendeinek elére
legyartott, prekoncepcionalt valésagszemléletével szemben” a magyar filmmi(ivészet fejlédik, ennek is bizonyitéka
Makk Karoly uj filmje, amely ,emberi megértéssel és korszerli humanizmussal szél a valésagnak olyan kényes és
mindez ideig tilalmas jelenségéhez, mint a leszbikus szerelem problematikaja”.>®

Az Egymdsra nézve a heteroszexudlis kapcsolatokat a lakdsproblémdaval 6sszekotd alkotdsokhoz képest a nék
egymas irdnti szerelmét érzékenyebbnek és romantikusnak abrazolja, amelyben az aktus a szerelmi beteljestlést
szimbolizélja. Az aktusndl a meztelenség sejtelmes. Amikor ténylegesen meztelenséget latunk a filmben (a beteg
né mosdatdsat, a férj er6szakoskodasat, a flirdékad-jelenetet), az sokkal inkabb kiszolgaltatottsagot jelenit meg.
A filmbeli konfliktusok e szerelem el nem fogaddasaval kapcsolatosak, illetve azzal, hogy az Gjsagiré politikai tabutémat
akar megirni. A korabeli kritikusokat zavarba hozta, hogyan illendé a két né szerelmérdl irni. Mar a jelenség megfo-
galmazasa soran is nyelvi korlatokba UGtkoztek, s a cikkekben megfigyelhetd az a kettésség, hogy a sztereotipiakat,
el6itéleteket leirjdk, de a massag irdnti tolerancia jegyében legalabb részben megprébdljak ezeket elutasitani, s kis
részik préobalkozik a massdag megértésével.

3.6. Mielott befejezi roptét a denevér (1989)

Mig Makk Karoly Egymdsra nézve cim( filmjében a n6k szerelmét [égiesnek, dttetszének jelenitette meg, a Timar Péter
rendezte, Miel6tt befejezi roptét a denevér nyomaszto képi vilaggal s végkifejlettel abrazolja a férfi-szerelmet, vagyis azt,
hogy a nevel6apa beleszeret a 15 éves kamasz filba. A thriller mifaji elemeit tartalmazoé eseménysor kettés tragédia-
ba torkollik.®® A kozvetlendil a rendszervaltas el6tt, 1989-ben készilt film torténete réviden annyi, hogy a gyermekét
egyedil nevel6 pénztaros anya beleszeret Laciba, aki hozzajuk koltozik. A gyerek apja kiilfoldon él. A férfi beleszeret

53 Baron Gyorgy: Nehéz szerelem. Filmvilag, 1982/10.

54 Uo.

55 Vértessy Péter: Egymasra nézve. Magyar Nemzet, 1982. oktober 7.
56 Geszti Pal: Egymasra nézve. Magyar Hirlap, 1982. oktober 7.

57 Gantner llona: Egymasra nézve. Népszava, 1982. oktéber 7.

58 Idézi Oravecz Imre: Erész eltévelyedett gyermekei. In: Elet és Irodalom, 1982. oktéber 8. Dr. Jellinek Harry: Egészségiigyi abc. Medicina
Koényvkiado, Budapest, 1978.

59 Gyertyan Ervin: Egymasra nézve. Népszabadsag. 1982. oktober 13.
60 A filmet szoft horrornak nevezi Kovacs Andras Balint (1989).
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a kamasz filba, és amikor Robert anyjanak szova teszi a férfi probalkozasat, a felnéttek szakitanak, majd kibékiilnek.
Ekkor a feln6tt férfi az anydnak azt a feltételt szabja: Ugy kezdik Ujra kapcsolatukat, ha néha egyutt lehet a filval is.
Az anya leissza magat, majd 6ngyilkos lesz. A fii ezutan fondorlatos csellel csapdaba csalva megoli a feln6tt férfit,
s apja utan repl Svajcba. A film utolsé jelenetében az apa sziluettjét lathatjuk a bérénd mellett kuporgo fia folott.
A rendhagyé cimvalasztas felkeltette a korabeli kritikusok érdekl6dését. A cim Shakespeare Macbethjébél vett,
nem pontos idézet. A rendezé azt nyilatkozta, fesziiltségkeltés volt a célja a cimvalasztassal." Hangsulyozta, hogy
szdmdra idegen volt a homoszexudlisok vildga, azonban a Kadar-kori nyilvdnossagra jellemzé moédon, egy éjszakai
mUsorban — Szilagyi Janos: Hallg, itt vagyok — hangzott el az a torténet, amely a film alapjat képezte. A misorba
betelefondlé azt mesélte, hogy férje egyik este hazahozott a munkahelyérél egy 15 éves fiut, hadd lakjon naluk par
napig, mivel a gyarban aludt. Az ok az volt, hogy az anyja szeretdje le akart vele fekiidni, s 6 elmenekiilt otthonrdl,
mivel az anyja térden allva konyorgott neki, tegyen eleget a kérésnek, nem élné tul, ha emiatt elhagyna 6t a férfi. 5
Akarcsak Makk Kéroly, amikor azt hangsulyozta, hogy filmjében az emberi kapcsolatok dinamikaja a 1ényeg, Timar
is azt emelte ki a kortérs kdzegnek: ,..valéjaban nem egy homokos autentikus személyiségét akartam megrajzolni,
hanem egy hdrmas szituaciot, olyan harmasét, amelyben engem elsésorban a né érdekelt.” 3 A rendérmotivum ebben
a filmben is szerepet kapott: Lacirdl, a csabitérol kiderdl, hogy rendér (kocsmaban rendérigazolvanyt mutat, tévét
feketén vasarolni akar6 embert igazoltat). A rendez6, amikor errél nyilatkozott, a szocialista rendszer kritikajat 6vatosan
fogalmazta meg: ,...bizonyos emberek egyfajta hatalmat magukhoz ragadva terrorizaljak masok maganéletét..."s
A Filmvilag kritikusa szerint nem azért viszolyogtaté Laci, a férfi f6hés, mert homoszexudlis, hanem mert nem
vallja be szinte magdnak sem vonzalmat sajat neméhez, és igy alattomos becserkészésre kényszeriil.5* A Tarjani Acél
cimu lap Ujsagirdja cikkében tabusitja, nem nevezi meg, hogy a végzetes konfliktus amiatt robbant ki, mert a férfi
szerelmes lett a fiatal fiiba: ,Eszrevétleniil bekuszik a rettegés és a borzalom, amely a csaladi idill elkeriilhetetlen szét-
bomlasahoz vezet."®> A Zalai Hirlap Ujsagirdja eufemizal és negativan itél: ,Laci, [...] akirél az elsé perctdl fogva tudni
véljik, hogy aljas gondolatokkal kézelit a kamasz fithoz.”¢ A Dunantuli Naplé tudésitdja halmozza a f6hés negativ
jellemzéit, legvégsé érve pedig az, hogy a férfiakhoz vonzédik: ,...a film féhése igazén ellenszenves allat: nem elég,
hogy eleve unszimpatikus, hisztérikus, még azis kideril réla, hogy homokos (illetve biszex)".¢’Az Esti Hirlap Ujsagirdja
hangsulyozta, hogy a filmben dbrazolt konfliktus ,...j6érzést sértéen természetellenes”, és az a hatborzongatd, hogy
a film egy valds élethelyzet alapjan irodott.%® Lacit olyan dosztojevszkiji figuranak irja le, aki torzsziilott, 6sztoneinek
kiszolgaltatott emberpéldany, tarsadalmilag undorité tipus és természettdl adottan taszité egyén az Ujsagiro szerint.®
A meztelenség a filmben tobbnyire valamilyen jatszma része, és semmi koze két ember meghitt egyiittlétéhez.
Az elsé olyan jelenet a filmben, amelyben meztelen férfitestet lathat a nézd, azon az elsé estén jatszodik, amikor a
férfi a fid anyjanal alszik. Az anyat arrdl kérdezi, hogy a fid be fog-e jonni a halészobaba, mire az anya megnyugtatja,
hogy nem. Laci Teri tiltakozasa ellenére kinyitja az ajtét, s meztelenil az ajté mogé all. A firdészobabdl kilépé fiu
végigpillant a meztelen férfin, majd szétlanul a szobdjaba tavozik. Az utolsé meztelen jelenet, amikor Robi, mar anyja
haldla utan, kiterveli Laci meggyilkolasat. Levetk6zve, anyja pardkdjaban az alvé férfihoz megy, hogy felébressze, ki-
csalja a furd6szobaba, s mig a fil az ablakparkanyon elrejtézik, a férfi mindezt jatéknak hiszi, felall a hokedlire, majd
megcsuszik, és kizuhan az ablakon.
Timar Péter filmjének kritikusai szamara szintén problémat jelentett a férfiak egymas iranti szerelmének megneve-
zése, sazis, hogy a kiszolgaltatottsag e filmben tetézddik azzal, hogy mind az anya, mind a fiu a hatalmat szimbolizalo
renddr férfinak van kiszolgaltatva.

61 A pontos idézet: ,Miel6tt befejezi vaksi roptét /a denevér, miel6tt dimosan elzimmogi Hecate szaruszérnyl bogara / az éj dalat: Iszony tett
torténik.” idézi: Fiala JAnos: A denevér ropte. Beszélgetés Timar Péterrel. Filmviladg, 1988/12.

62 Fiala Janos: A denevér ropte. Beszélgetés Timar Péterrel. Filmvilag, 1988/12. Ugyanez a torténet: Mire befejezi roptét a denevér. Film Szinhaz
Muzsika, 1988. aprilis 21.

63 Fiala Janos: A denevér ropte. Beszélgetés Timar Péterrel. Filmvilag, 1988/12.
64 Reményi Jozsef Tamas: A szanalom horrorja. Filmvilag, 1989/5.

65 Kovécs Eva: Filmismertetd. Tarjani Acél, 1989. junius 23.

66 Sinkovics Eta: Miel6tt befejezi roptét a denevér. Zalai Hirlap, 1989. junius 11.
67 Bodé L.: Horror. Dunantuli Naplé, 1989. aprilis 22.

68 Barsony Eva: Miel6tt befejezi roptét a denevér. Esti Hirlap, 1989. aprilis 19.
69 Uo.
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A korabeli médiarecepciéban megfigyelhetiink kiilonbségeket aszerint, hogy a sajtdé mely szintjén keletkezett a
szoveg. A helyi, izemi lapok sokkal inkabb kiizdenek a devidns szerelemnek tartott jelenségek verbalizalasaval, mig
az orszagos terjesztési sajto szerzdi képesek leirni az azonos nemliek szerelmét, azonban a sztereotipidkkal tobbé-ke-
vésbé azonosulnak az Ujsagirdk. A tlirt kategdridba tartozo jelenségek korabeli médianyilvdnossagara tipikus példa az,
hogy egy éjszakai rddiomdsorban hallotta a rendezé azt a homoszexudlis torténetet, amely filmjének alapjaul szolgalt.

4, A kozbeszéd témai és szavai

Kozbeszéden olyan kifejezéskészletet, sz6hasznalatot és jelentéslik mezéjét értjiik, amely egy téma, tarsadalmi
probléma nyilvanos megbeszélésekor rendelkezésre all (Becskehazi, 1992: 116). A kdzbeszéd a Kadar-rendszerben
sem homogén, érdemes tobbes szamban, kozbeszédekrél beszélni.”® A szexualitds tematizaldsaban példaul a tudo-
manyos diskurzus sajatos kontextusaban létrejott és elfogadottd valt egy bizonyos kifejezéskészlet, csakugy, mint
az ismereterjeszté/felvilagositd irodalomban’ vagy a kiilonb6z6é mivészeti dgak terlletén. A szexualitds szempont-
jabol a filmek altal képviselt ,nyelv” (a latvany, a probléma megjelenitése), valamint a sajto altal képviselt kozbeszéd
[ényegesen elkiilonll egymastdl. Mig a filmek a hetvenes évek végétél nyiltabban abrazoljak a meztelenséget és a
nemi aktust, sét a ,mdssag” az Egymdsra nézve és a Miel6tt befejezi réptét a denevér cimi filmekben kézponti téma,
addig e muvek sajtényilvanossagabdl az deril ki, hogy vagy nem emlitik (kertlik) a szexualitds megjelenitését, vagy
az Ujsagiréknak nincs meg a téma értékeléséhez, megvitatasahoz sziikséges kifejezéskészletiik.

Erdemes ezt a jelenséget a Kadar-kor nyilvanossaganak sajatossagaval dsszefliggésbe hozni. Az allamszocialista
rendszer nyilvanossaganak bonyolult m{ikodésére utal Heller, Némedi és Rényi megfogalmazasa:

«A beszélok tehat nem teremtik minden egyes beszédaktusukkal ujja beszédiik vonatkozasi ke-
reteit, hanem kénytelenek bizonyos eléfeltevésekkel élni az ott kialakult szabalyokrdl, és stra-
tégidikat ezekhez a feltételezett elvarasokhoz képest kell kialakitaniuk” (Heller et al. 1992: 59).

Vagyis a nyilvanos beszédben valaminek a hidnya nem (feltétlendil) a cenzuira kdzvetlen hatésa.”? Az azonos nemuek
szerelmének esetében igen, a film kapcsan a kritikdkban meg is fogalmazodik, hogy eddig elhallgatott jelenségrél
van sz6. Mas esetekben inkdbb gondolhatunk arra, hogy a hatalom éltal ellenérzétt ,elsé nyilvdnossag”’® tematikajat
a kdézbeszédben mar jévahagyott tarsadalmi problémak toltotték ki. Az, hogy e filmek forgatasat és forgalmazasat
engedélyezték, azt is jelentette, hogy a filmekben abrazolt tarsadalmi jelenségeket vitaképesnek tekintették. A filmek
tehat olyan problémakat abrazoltak, amelyek legaldbb a megttrt kategdridba tartoztak, s nyilvanos tarsadalmi vita
folyhatott réluk. A nyilvanos beszéd esetében

».0lyan szabdlykészletrél van sz6, amelybdél ha nem is tetszélegesen, de bizonyos interpretacios
szabadsaggal lehivhatok, mozgosithatdk bizonyos elvek, amelyekkel egy beszédteljesitmény
elfogadhato volta mellett vagy ellen érvelni lehet” (Heller et al. 1992: 60).

llyen, ,lehivhaté” szabalykészlettel kibeszélheté téma volt a lakdshelyzet és az emberi kapcsolatokban realizal6dé
altalanos erkélcsi valsag. Az Ujsagird a ,kozjé képviseldjének szerepében” (Takacs 2005: 64) erkdlcsi itéletet formal a
nyilvanossag terében mar bejaratott kérdésekben. Az dltalunk targyalt filmekrél sz616 cikkek, recenzidk kdzéppontja-
ban az erkdlcsi tanulsadgok és a lakdskérdéssel 8sszefliggd kozallapotok allnak, mivel az ezek nyilvanos térgyalasdhoz

70 A hetvenes évek értelmiségi kozbeszédében példaul Becskehdzi Attila a kdvetkezd tipusokat kiiloniti el: szaloncsevegés, katedra-el6adas,
podiumjaték, presszébeszélgetés, alku, ima. Lasd Becskehazi (1992).

71 A szamos konyv kozil most csak néhdny példa: A szexudlis élet szociolégidja (Kemény, 1972), A szexualitds modern elmélete (Buda, 1980), Bevezetés
a szexudlpedagdgidba (Szildgyi, 1973), BeszéIniink kell réla (Dr. Veres, 1982). A Ludas Matyi pedig, karikaturai miatt mar a hetvenes évektél kvazi
szocialista erotikus lapként is funkcionalt.

72 Bar cenzurahivatal nem létezett a szocialista id6szak Magyarorszagan, azonban tobb intézményes szereplének is elsérendt feladatai kozé
tartozott a sajté irdnyitasa (Heged(s, 2001; Takacs, 2009).

73 A szocialista tarsadalom nyilvanossagardl lasd tobbek kozott Kuczi & Becskehazi (1992), Bajomi-Lazar (2001, 2005), Takacs (2009).
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szlikséges kifejezéskészlet és hasznalatuk szabalyegytttese volt hozzaférhetd, ,lehivhatd”. A filmekben megjelené
szexualitasrol val6 beszéd azonban - ugy tlinik a recenzidkat attekintve — mintha nem tartozott volna a ,lehivhaté”
szabdlyok és elvek kdrébe. Az Gjsagird, aki a kdzbeszédben uralkodé normakra hivatkozva megérti a tolvajt, elhuzédik
a testi fogyatékostol és szornyetegnek tekinti a homoszexualist, kiizd a trt, de a filmekben lathatéva valo jelenségek
interpretalasaval.

A tanulmanyban szerepl6 filmek

A kis Valentino - Jeles Andras, 1979

A ménes gazda - Kovacs Andras, 1978

Ajandék ez a nap — Gothar Péter, 1979

Angi Vera — Gabor Pal, 1978

BUEK - Szérény Rezsé, 1978

Csaladi tlizfészek - Tarr Béla, 1977

Egészséges erotika — Timar Péter, 1985
Egymasra nézve — Makk Karoly, 1982

Eszkimo asszony fazik — Xantus Janos, 1983
Falfaro - Szomjas Gyoérgy, 1985

Konny( testi sértés — Szomjas Gyorgy, 1983
Miel6tt befejezi roptét a denevér — Timar Péter, 1989
Naplé gyermekeimnek — Mészaros Marta, 1982
Oszi almanach - Tarr Béla, 1984
Panelkapcsolat - Tarr Béla, 1982
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