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A Relet-eurdpai televizio Rutatasanak

,,POPRUT(URATiS” Tordulata

(Popular Television in £astern Europe During
and Since Socialism, szerk. Imre AniRo,
Timothy Havens €s Lustyik Katalin)

Az egyik elsé televiziés emlékem 1985. november 15-éhez, Leonyid Brezsnyev temetésének végelathatatlan
kozvetitéséhez kotddik. Emlékszem, ahogy a képernyére tapadt tekintettel vartam a szovjet haditechnika gyerekként
fantasztikusnak tlin6 felvonulasat, amely mar 6nmagdaban kompenzilta volna a végtelennek tiné beszédek és
masirozasok unalmat. Csalédnom kellett, ezGttal a motorizalt paradé elmaradt. A szamomra kilatastalannak t(iné
helyzetet mégis sikeriilt némileg feloldania az eseményre delegalt magyar riporternek, aki a kdzvetités alatt varatlanul
elsirta magat, és nem csupan mosolyt csalt szazezrek arcéra, de egy egész generacié szamara definidlta a képmutatas
és a politikai opportunizmus jelentését. Egy masik televiziés emlékem 1989 decemberéhez, a gylilolt Ceausescu
hazaspar szinte él6ben kozvetitett targyalasahoz, elitéléséhez és kivégzéséhez kétddik. Ekkor senki sem nevetett.
Egy rovidke pillanatig a dobbenet, hogy valami olyat latunk, ami addig elképzelhetetlennek tiint, sokunk szamara
eltorpitette a boldogsag és a megkdnnyebblilés érzését. Mig Brezsnyev temetése nem volt tébb a szemfényveszté
torténelminagysagnak allitott televizids emlékmusornal, a roman forradalom Gj megvilagitasba helyezte a képernyé
torténelemformalé erejét és arra iranyulé képességét, hogy megragadja a kisemberek grandiézus kommunista viziék
felett aratott gyézelmét. Ugy gondolom, hogy mindazok, akik e felvételek barmelyikét is lattak, sosem fogjak azokat
elfelejteni, noha a televizié mas formativ hatasokkal is szolgalt. Ekkortdjt jottem ra, hogy az igazi héseim nem Tito
elvtérs és uttordi voltak, hanem a Bud Spencer-Terence Hill dud, és hogy Traubisoda helyett 7 Up ot akarok inni,
Trapper farmer helyett pedig Levis 501-est hordani.

A felismerés, hogy a népszerii-szérakoztato televizié (izelitét kindlva a fogyasztoi kultura nyugati misorokbol
atszivargd vilagabol) mar joval azelétt elkezdte lebontani a vasfliggonyt, hogy a szogesdroét keritések fizikailag is
eltlintek, csupan egy a kotetben részletesen vizsgalt kérdések koziil. A kozép- és kelet-eurdpai népszer televizio
targyaban zajl6 kutatasokat els6ként 6sszegy(ijté kdtet olvasdsa szdmos régi emléket idézett fel bennem, ugyanakkor
arra is késztetett, hogy tarsadalmi, pszicholégiai, kulturalis, ideoldgiai és politikai kérdések egész sorat gondoljam
Ujra az dllamszocialista és a kortars televizid kontextusaban, és radobbenjek azok valtozatlan relevanciajara. A kotet
mindenekel6tt abbéli hitemet erésitette meg, hogy a popularis kultura idedlis vizsgalati terepe azoknak az attit(idoknek,
mentalitdsoknak és stratégiaknak, amelyek révén a kdzép- és kelet-kdzép-eurdpai tarsadalmak és intézmények
megprébaljak feldolgozni multjukat és alakitani jeleniiket.

A Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism szerkezetét a torténelmi folyamatok iranti
tudatossag hatja at, tudomanyos értelemben vett Ujszer(iségét az alkalmazott moédszer és a vizsgalt korpusz
jelenti. A kultdratudomanyi megkdzelitést képviseld, szemléletében friss kotet jol egésziti ki a témahoz kapcsolodo
hagyomanyosabb jellegl kutatasokat. A televizidé atfogd tanulmanyozasara véllalkozo, nemrégiben megjelent
tudomanyos kiadvanyok, mint példaul a Planet TV: A Global Television Reader (szerk. Lisa Parks és Shanti Kumar, 2003)
és a The Television Studies Reader (szerk. Robert C. Allen és Annette Hill, 2004) a legfrissebb elméleteket felhasznald
interdiszciplinaris kutatdésmoédszertant alkalmaznak, viszont hijan vannak a specifikusan kozép- és kelet-eurdpai
esettanulmanyoknak. A ritka kivételt Colin Sparks nak a De-Westernizing Media Studies (szerk. James Curran és
Myung-Jin Park, 2000) cim( koétetben megjelent tanulménya jelenti. Sokat mondé és egyben lehangolé az a tény,
hogy ebben a — globalizél6 médiaelméletek foldrajzi vaksdgat ostorozo és az angolszasz kulturdlis horizonton kivil
esé nemzeti televizios intézményeket és programokat vizsgalé - kotetben is ilyen latvanyosan alulreprezentalt
régionk. Az kozelmultban megjelent és a televiziozas eurdpai kontextusara koncentralé munkakban sincs ez masképp.
A Television in Europe (Eli Noam, 1991), a Transnational Television in Europe (Jean K. Chalaby, 2009), a Public Television in
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the Digital Era (Petros losifidis, 2007) és a Worlds in Common? Television discourse in a changing Europe (Kay Richardson

és Ulrike H. Meinhof, 1999) alig emliti a volt keleti blokkban zajlé folyamatokat, és mélyen hallgat a népszeru-
szorakoztatd televizids musorokrél. A gyartas, a mlisorszdras és a befogadas nemzeti kontextusat interdiszciplinaris

modszerekkel kutatd konyvek féként az orosz médiaszabalyozasra (Terhi Rantanen: The Global and the National: Media

and Communications in Post-Communist Russia, 2002), illetve televiziés mfajokra (David MacFadyen: Russian Television

Today. Primetime drama and comedy, 2008) koncentrélnak, és aligha tartalmaznak elmélyiilt 6sszehasonlité olvasatokat.
Azok a szerkesztett kdtetek, amelyek empirikus kutatasokbdl meritve a paneurépai helyzetet elemzik, ugyancsak kevés

érdeklédést mutatnak a televizié mint népszer(-szérakoztaté médium irant. Karol Jakubowicznak az Eurépai Tanacs

megbizasabdl folytatott kutatasanak eredményeit 6sszefoglalé, Media Revolution in Europe: Ahead of the Curve (2011)

cimen megjelent munkaja részletesen vizsgélja Kozép- és Kelet-Eurépa medidlis viszonyrendszereinek valtozasait, az

elektronikus médiaintézmények demonopolizaciojat, liberalizaciojat és demokratizal6dasat, de ez sem foglalkozik a

popularis televizié kulturalis nyitottsagra, tarsadalmi pluralizmusra és civil tdrsadalomra gyakorolt hatasaval.

Essen végul emlités két olyan kotetrél, amely a demokratizédlédds médiumaként targyalja a televiziét: a Television and
Politics in Evolving European Democracies (Lynda Lee Kaid, 1999) fejezetei a politikai hirdetések, a média és a televizio
szerepét vizsgdljak a volt szocialista orszagok valasztasi kampdanyaiban, mig a Reinventing Media: Media Policy Reform
in East-Central Europe (szerk. SUkosd Miklds és Bajomi-Lazér Péter, 2003) cimi tanulmanykotet a kelet-kézép-eurdpai
médiastruktura rendszervaltast kovet6 években lezajlott jogi és intézményi szabalyozasanak reformjat és atalakuldsat,
valamint a nemi, etnikai és mas kisebbségi csoportok médiahoz valo hozzaférésének a kérdéseit esettanulmanyokon
keresztil vizsgalja. A szérakoztatd muisorok elemzése egyik munkaban sem jatszik fGszerepet. A jelen szerkesztett
kotet megjelenéséig a View: Journal of European Television History and Culture cim(i folydirat torekedett a leginkabb arra,
hogy tarsadalmi, esztétikai, politikai szempontokat érvényesitve szovegkdzpontu elemzésekben és interdiszciplinaris
modszereket alkalmazva vizsgalja a (poszt)szocialista Eurépa kozszolgalati és kereskedelmi csatornainak népszerd-
szorakoztatd mdsorait.

A multbeli és a jelenlegi kutatasok ilyen véazlatos attekintése is egyértelmdvé teszi, hogy a kdzép- és kelet-eurépai
televiziozas terén folyé kutatasok leginkabb szembet(iné fehér foltjat a popularis-szérakoztaté misorok jelentik. A View
némiképp cizellalja ezt a képet, viszont még ez a szabad hozzaférés( folyodirat is viszonylag kevés figyelmet szentelt
az dllamszocialista televizié szérakoztaté mufajainak, ezek ideoldgiai bedgyazottsdganak, vagy annak a kapcsolatnak,
amely a nemzeti 6nkép és az etnikai kisebbségek abrazolaspolitikdja kozott huzédik. A Popular Television in Eastern
Europe During and Since Socialism mindezekre a teriiletekre gazdagon reflektal, mégpedig anélkil, hogy a televizids
szOvegeket és a kulturalis kontextusokat egymastél elszigetelve, a torténelmi folyamatok egyszerd illusztracidiként
kezelné. Ugy gondolom, a kétet szerzéi nem arra hasznaltak a nemzeti nyelvek és kultdrak terén meglévé ismeretiiket,
hogy egyfajta vasfliggonyt vonjanak a kutatott témak koré és a globalis folyamatok és hatasok iranti vaksaggal
Unnepeljék a vizsgalt kérdések egyedi és megismételhetetlen voltat. Noha az elméleti gyarmatositas, ,nyugatosodas”
veszélye mindig fenndll, az érzékenyen alkalmazott kulturadoményi megkozelités — ebben az esetben is - biztositja azt,
hogy a lokalis és a globalis nem egymast kizaré, hanem egymast tamogaté kontextusokként mikodjon. Egyszeriien
megfogalmazva: a kdnyv olvasasakor végig az volt az érzésem, hogy a nemzeti programokat, a mdsorszerkesztési
elveket és a helyi kozonségreakcidkat vizsgald esettanulmanyokbél Kelet-K6zép-Eurdpa egy nagyon is ismerés képe
korvonalazédik, az elméleti idedk helyett egy megélt, a hétkdznapokban megtapasztalt valésdgé. Nem ez lenne a
helyzet, ha a szerkeszték nem taldltak volna ra azokra a tematikus csomépontokra — az dllamszocialista televizié és
misorszerkesztés ambivalencidira, a nyugati televiziés tartalom altali kulturalis Gjragyarmatositasanak vagy a nemzeti
identitds medialis konstrukcidjanak a problémajéra —, amelyek a régid kdzos torténelmi 6rokségét és az egyes orszagok
médiafogyasztasanak kézos kihivasait jelentik.

Alapvetéen harom kérdéskor hatarozza meg a kdnyv szerkezetét. Az elsé rész fejezetei abbdl a felismerésbdl
indulnak ki, hogy az dllamszocialista televizié népszerl-szérakoztatd musorai el6segithetik a korszak kultdrtorténeti
kontextusadnak és ideoldgiai diskurzusanak pontosabb megértését. Sabina Mihelj tanulmdanya kritikusan gondolja
Ujra a hideghaborus id6szak teoretizalasara el6szeretettel alkalmazott kelet-nyugatszembeadllitast és ,a vasfliggony
két oldaldan megjelend televizids kulturdk strukturalis hasonlésagaira” (15. 0.) hivja fel a figyelmet. Mihelj arnyalt
elemzése a televizié kdzszolgalati szerepérél, valamint az annak [ényegét jelent6 szérakoztaté funkcidjardl alapvetéen
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kérddjelezi meg az uniformizalt, teljességében felligyelt és minden tekintetben az indoktrinacid stratégiait kiszolgalo
kommunista tipusu médiarendszerekrél alkotott képlinket, és talalja hamisnak azt a széles kdrben elterjedt elképzelést,
hogy az allamszocialista televizié népszer(i-szérakoztaté musorai az ideoldgiai nevelés és a propaganda szdcsovei
lettek volna. Dana Mustata hasonlé felismerések nyoman vizsgalja a roman televizidzas szocialista évtizedekre
esd torténetét, és jellemzi olyan kulturélis intézményként a médiumot, mint amely nem volt nyiltan alarendelve
a politikai doktrindknak. Miutan felvazolja a roman televizi6zas intézménytorténetét a kezdeti idészaktol kezdve
(amelyet a forrashidny és az intézményes-esztétikai identitas hidnya jellemzett) a fejlesztések évein keresztil
(@amelyeket a mdsoridé ndvekedése és a mlsorkindlat diverzitasa és differencialédésa alakitott) a nyugati audiovizualis
médiarendszerekbe torténé integral6dasdig (amelyet a mlsorok 1989 utani tabloidizacidja példaz), Mustata azt llitja,
hogy az 1980-as évek kivételével ,nem a politikai felligyelet volt a kommunista televiziézds meghatarozé vonasa” (61.
0.). Mas orszagokban is taldlunk arra vonatkozé bizonyitékot, hogy a kozonségigény sokkal fontosabb tényezé volt,
mint azt hagyomanyosan gondoltuk. Ebbél a szempontbdl tlinik igazan relevansnak azt megvizsgalni, ahogy egyes
musortipusok megteremtették a nemzeti kulturaval valé azonosulds lehet6ségét és a nemzeti torténelem ikonikus
figurdinak az ,Ujracsomagoldséval” sikeresen ellensulyoztak a kultira populdris szférajanak szovjetizélasat. Imre Aniko
torténelmi tévésorozatokrdl (a magyar Tenkes kapitdnya és a lengyel Janosik cim( sorozatrél) kinalt igen alapos és
atfogod elemzése eqgy ilyen jelleg kutatas mellett kotelezi el magat. A szerz6é amellett érvel, hogy az dllamszocialista
,SzOrakoztatd oktatas” (edutainment) mufajai ,egy ellentmondasos kettds kulturalis legitimacié tdmogatasat élvezték”
(32.0.), amennyiben egyszerre ragadtdk meg a népi kultdra bizonyos aspektusait és simultak bele a korszak ideolégiai-
pedagdgiai retorikdjaba. Az Imre altal a szocialista kettés beszédként jellemzett diskurzus, valamint a nemzeti értékek
élvezetét propagalo stratégidk kétségtelenul elterjedtek voltak a konszolidalt szocializmus Magyarorszagéban, amint
azt a Gyula vitéz télen-nydron vagy Szomjas Gyorgy betyareposzai (a Talpuk alatt fiityiil a szél és a Rosszemberek) is
bizonyitjak. A Szent Korona hazahozatala az Egyesiilt Allamokbdl 1978-ban szintén értelmezhetd az allam &ltal
jovahagyott nacionalizmus olyan példajaként, amely egyszerre kinalt azonosulasi pontokat a nemzeti kultdra mitikus
rétegeivel és fejezett ki kommunistaellenes érzelmeket. A keleti blokk mas orszégaira is igaz, hogy a televizié egyre
kevésbé mikodott az ideoldgiai indoktrinacio tiszta médiumaként. A Kochanowsi-Triiltzsch-Viehoff szerz6harmas
tanulmanya keletnémet tévésorozatokat és az azokban megjelené nyugatnémet-ellenes propagandat vizsgalja
az 1960-as évektdl a berlini fal leomlasdig. A korai hideghdborus évek offenziv és nyiltan stigmatizalé hangjaval
szemben a kés6bbi szerializalt csalddnarrativak (vagy mikrokdzosség-torténetek) mar nem abrazoltak nyiltan a
szocialista értékek fels6bbrend(iségét, hanem megelégedtek a nyugati, keletnémetekre vonatkozé sztereotipiak
kifigurazasaval. Késébb ezek a sorozatok egzotikus forgatasi helyszineket és akcidkdzpontu narrativakat kezdtek
alkalmazni, mégpedig a szerz6k szerint elsédlegesen azért, hogy emeljék a filmek szérakoztatd potencidljat. Vagyis a
szocialista személyiség erkdlcsi erényeinek kidomboritdsa és Kelet-Németorszag antiimperialista kiildetéstudatanak
hangsulyozasa masodrendd, egyre jelentéktelenebb kérdéssé valt. A kotet elsé részének tanulmanyai a szovjetbarat
orszagok kulturpolitikdjat egy heterogén diszkurziv mezdként, stratégiai hatalmi harcok szinhelyeként elemzik.

A masodik rész fejezetei alapvetden Ugy jellemzik a rendszervaltas utani televiziézasra gyakorolt globalizacids
hatdsokat - egyebek kozott a fogyasztéi kultura kialakuldsat, a privatizaciot, a liberalizaciot és a decentralizaciot -,
mint amelyek meggyenagitették a csatorndk és a mlsorkinalat kozszolgalati szerepét. Az ebben a részben szerepld
kutatasok tobbsége az egész régiora jellemzd kihivasokra és az ezekkel parhuzamos adaptiv mechanizmusokra mutat
rd. Mig az elmult két évtizedben a televiziozas globdlis szintereit a digitalizacid, a standardizacié és az egyre er6s6d6
verseny jellemezte, addig K6zép- és Kelet-Eurdpaban a helyi gyartas ledldozasa volt a legtdbb fejtorést okozo folyamat.
Lustyik Katalin televiziés gyermekmdsorokrél sz6l6 tanulmanya is kiemeli az anyagi tdmogatasok visszaesésének és
a mUsorkészitd stabok leépitésének hazai gyartasu misorokra gyakorolt negativ hatdsat. A kiesett studidkapacitas
potlasara importélt olcsé amerikai és japan rajzfilmek Lustyik szerint a gyermekek szérakoztatasanak kulturalisan
tavoli (és akar elidegenit6) formait hoztdk dominéns helyzetbe. A gondolatmenet konkluziéjaként fogalmazddik meg
a szérakoztaté gyerekcsatornak kortars filozéfidja, miszerint ,a gyermek aktiv és kompetens »médiafogyasztéva«
vélik, sokkal befolydsosabba, mint valaha, ugyanakkor hatalmat mindenekel6tt a fogyasztas hozza létre, fejezi ki és
teszi atélhetévé” (118. 0.). Egy ilyen allitds — amellett, hogy pontos képet ad az Uj (idedlis) néz6tipusrdl — a kdzép- és
kelet-eurépai médiaforradalom paradoxonaira is rdmutat. Az allamszocializmus 1989-1991-es bukdasa utan nyilt
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megfogalmazast nyert a vasfliggony mogiil kikaszalédd nemzetek abbéli vagya, hogy visszatérjenek ahhoz az
eurépai kulturalis koz6sséghez, amelyet negyven évvel korabban akaratukon kivil kellett elhagyniuk. A k6z6s
Eurdpai Unio kozos értékeit és kulturdlis diverzitasat helyezte a k6zéppontba, és olyan fontos kdzérdeki célokat is
tamogatott, mint a kiskoruak védelme, a nyilvanos kritikdval szembeni védelem joga, valamint az eurdpai gyartasu
médiatartalom ardnyanak (kvotékon keresztiil torténé) ndvelése. Havens—Bottando-Thatcher a 2000-es évek magyar
mUsorszerkesztési gyakorlatat vizsgalé tanulménya ugyanakkor ezt a kezdeményezést a nyugati audiovizualis
termékek keleti misorok feletti hegemonidjanak megszilarditasaként értelmezi, ami lehetévé tette a posztszocialista
piacok olcs6, kommersz és kevés esztétikai legitimacioval rendelkezé termékekkel torténd eldrasztasat. A szerzék
szerint a kvoétak feldllitasaval a nagy eurdpai gyartdk a kontinens keleti perifériaorszagainak Ujonnan liberalizalt
piacain prébaltak meg ellensilyozni a tengerentuli konglomeratumok terjeszkedését. A kortars kolonizacié ékes
példaja, ahogy a nyugat-eurdpai televizios cégek arra hasznaltak az eurépaisag hivatalos eszméjét, hogy kiterjesszék
gazdasagi befolydsukat és ellehetetlenitsék a kulturdlis-értékérzé misorok gyartasanak helyi kdzpontjait. A strukturalis
hasonlésagokra érzékeny olvasok bizonyara észreveszik és tovabbgondolasra is érdemesnek tartjak az Imre Anikd
elemezte populista és képmutatd nacionalizmus, valamint a populista eurépaisag kozott fennallé parhuzamot.

Sylwia Szostak fejezete a TVP lengyel k6zszolgaélati csatorna és a kereskedelmi televiziézas terén piacvezetd Polsat
musorszerkesztési politikajat hasonlitja 6ssze. A szerzé amellett érvel, hogy a nézékért folytatott verseny kozelrél
sem annyira lefutott, mint amilyennek elsé ranézésre tlinik. Jellemzésében a TVP - az dllamszocialista televizid
programszerkesztési mintazatait kdvetd — misorszerkezete nemcsak a csatorna egyedi arculatat teremtette meg, de a
folytonossagot kedveld nézék korében népszerliségét is megtartotta. A Polsat programszerkesztése a hagyomanyos
csaladi élet ritmusat megtorve a mUsorfolyam (stacking) és a savos szerkesztés elvét (strip programming) hasznalja
kozonsége megtartasra. Noha a szerzé nem kozol adatokat a csatornak nézettségére és a kozonség Osszetételére
vonatkozéan, meggy6zéen érvel amellett, hogy a TVP fémusorid6ben mutatott népszerlisége az ,ismerés nemzeti
csatorna” arculat sikerével magyarazhatd. A nemzeti és a globdlis értékek kozotti fesziiltség az eltéré intézményi
identitdasokon és a programszerkesztési filozéfidkon tul a sugarzott tartalom szintjén is megjelenik, leginkabb a
mUsorokban képzddé diskurzusok identitasformalasban jatszott szerepében.

Mivel a kozép- és kelet-eurdpai orszdgok esetében a rendszervaltast kdvetd idészak egybeesik a nemzeti
onrendelkezés kérdéséhez szorosan kapcsolddé eurdpai integracio éveivel, az identitas-stratégidk televizios dbrazolasa
kdzponti téma a kutatdk korében. Adina Schneeweis fejezete — amely a roméansag fogalmat vizsgaélja a Garantat 100%
cimU népszer( szérakoztatd show tiikrében - a kdtetben elséként vet fel ilyen jellegl kérdéseket. A show-misor
diszkurziv pozicidjat a szerzd ugy jellemzi, mint amely egyszerre keriili a szélséséges-idegengyil6l6 nacionalizmust
és a nyiltan onkritikus, demoralizalé romanképet. Ezek helyett az orszagot egy 6szintén szenvedélyes és valtozatos
k6zosség lakta, kilonleges kulturaju helyként mutatja be, amely egyszerre nyitott a modernizacié nyugati impulzusaira
és tamaszkodik a hagyomanyos életformdk kinalta nemzeti tulélési stratégidkra. Schneeweis szerint a patriotizmus
visszafogottsagaban pozitiv, idealizaltsdgaban pedig latnoki formajat szintetizalja a mdsor: ,a roman olyan képét, aki
nem marad alul az eurdépai szomszédaival, a torténelmi nagysagokkal, vagy akar az amerikai muvészeti- és sportélet
celebjeivel folytatott versenyben, de nem is kerekedik mindig feliil ezeken” (154. o.).

A harmadik rész fejezetei hasonld problémaérzékenységet képviselnek, mikdzben a népszer(i-szorakoztato televizids
mUifajok és miisorok nemzetépitésben, illetve a normativ kulturalis mintak kozvetitésében jatszott szerepét vizsgaljak.
A nézéi pozicid kozéppontba helyezésével azitt bemutatkozd kutatasok a médiafogyasztas és a nemzetrdl, a fajrol és a
nemrdl alkotott popularis és gyakran sztereotip képzetek fogyasztasa kdzotti kapcsolatot vizsgéljdk. Ha a masodik rész
azt az atalakuldsi folyamatot dolgozta fel, amelynek soran kialakultak és elfogadottd véltak a szérakoztatést szolgalé
programszerkesztési stratégidk, akkor a kotet utolsé tematikus egysége arra kérdez r4, hogy mely hitrendszereknek,
eléitéleteknek, sztereotipidknak, érzékenységeknek és attitidoknek nyujt megjelenési terepet a népszeri-szérakoztatd
televizié. Alice Bardan a Big Brother és a hasonlé szerkezet(, hazai fejlesztést miisorokat elemezve annak okait kutatja,
hogy a helyi kozonség miért nem tudott azonosulni a mdfajra jellemzé ,1égy a falon” formatummal, és a résztvevék
miért gondoltdk, hogy személyiségiik feladasaval és a kulturalis sztereotipidk eljatszasaval, megszemélyesitével
fogjak képerny6s népszerliségiiket ndvelni. A tanulmany szerint a Big Brother néz6i a leginkabb a résztvevok kozotti
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versenyszellemet hidnyoltak, mig egy roma televizids reality show népszer(tlenségének okara a kdvetkezd magyarazatot
kinalja: a nézék nem voltak készek elfogadni azt, ,hogy rendhagyé életstilusuk ellenére a cigany csaladok is éppen
olyan »normalisaks, mint a tobbi roman csalad” (187. 0.). Az individualitas nyilvanos véllaldsanak elutasitasa, illetve az
etnikai massag hatranyos nemzeti karakterként valo felfogasa jol érzékelteti az ismeretlen kulturalis impulzusok iranti
tarsadalmi bizalmatlansagot. Ezt a mentalitast Bardan szerint a régié mas orszagaiban sugarzott reality-show m{isorok
kdzonségreakcidi nem tukrozik ilyen nyiltan, mindenesetre ezekben is er6sen megjelenik a sztereotipikus kulturélis
tartalom és a neoliberalis identitasstratégidk kozotti fesziiltség. Hammer Ferenc a generaciok szamara meghatarozoé
élményt jelent6 népszer(i szappanoperarél, a Szomszédokrdl (1987-1999) irt tanulmanyat akar annak bizonyitékaként
is olvashatjuk, hogy az identitds megvallasanak iranyitott-paternalista mechanizmusai jelentik az dllamszocialista
identitaspolitika legmaradandébb hagyatékat. Hammer értelmezésében a sorozat a végletekig kihasznélta a szocreal
mfaj pedagodgiai funkcidit, mikdzben mindennapi erkdlcsi dilemmakat jatszott el a néz6k el6tt, nyiltan sarkallva
Oket arra, hogy tiszteljék a demokratikus intézményeket és értékeket (példaul a civil tarsadalmi kezdeményezéseket,
a kozosségi segitségnyujtast és a jotékonykodast). A demokratikus tdmegek kimUvelésének eszményét szem el6tt
tartva a Szomszédok egy idealis-utdpisztikus vildgot alkotott meg, amelyet valds azonosulasi pontok hidnydban a
nézdék egyre inkdbb hamisnak és gyerekesnek mindsitettek, olyasvalaminek, ami k6széné viszonyban sincs ,az égetd
tarsadalmi kérdésekkel, mint példaul a rasszizmussal vagy a tartés munkanélkiiliséggel” (237. 0.). A szerz6 konkluizidja
szerint a megvaltozott tarsadalmi attit(idok, valamint a k6z6sség demokracidhoz és az egyén 6nmegvalésitashoz
fiz6d6 viszonyanak teljességében hamis abrazolasa tett pontot a sorozat végére.

A nemzetépités kozép- és kelet-eurdpai kezdeményezéseinek rogos Utjan a népszer(i-szérakoztaté mdlsorok
gyakran leegyszerUsitd ellentétparokban ttkoztetnek érveket. Ennek példéai a demokracia/kommunizmus, az
onrendelkezés/Ujragyarmatositas, a tobbségi tarsadalom/etnikai kisebbség fogalmi dichotémiaja vagy a roma
k6z0sség vonatkozasaban kilondsen elterjedt ,mi/6k” ellentétpar. Két fejezet is foglalkozik a roma-nem roma
diskurzus televizids dimenzidjaval. Anabel Tremlett tanulménya a Gyézike-show kapcsén fiatalok kdrében végzett
kutatds eredményeit tarja az olvasék elé. A felndttek korében altaldnos ellenérzés illusztralasa végett a szerzd egy
altalédnos iskolai osztalyfénoki érat idéz fel, ahol az adasokrdl rajongdssal nyilatkozé gyerekeket a tandrné elnémitja,
mondvan, a mlsor egy kulturdlt ember szdmara semmilyen értékkel nem bir. Tremlett ezekkel a tanuldkkal folytatott
beszélgetései nyoman jutott arra a véleményre, hogy a gyerekek a roma csaldd mindennapi életét azért tartjak
szorakoztatdnak, mert képesek azonosulni a Gydzike-gyerekek tekintélyellenes viselkedésével, vagyis mert a roma
csaldd mindennapijait a szlleik képviselte diszkriminativ diskurzustdl fliggetlendl is tudjak szemlélni. Ez a tendencia
kilonosen latvanyos a megkérdezett lanyok esetében, akik szamara ,Gy6zike csalddja nagyon is jol reprezentalhatja
a nemzeti csalddot” (250. 0.). Ezzel szemben a fit valaszadok hajlamosabbak voltak a show-m{isorban megjelené
transzgressziv viselkedést a csaldd normativ fogalmat rombolé devianciaként értelmezni. Mig Tremlett kutatasa a
nemzeti értékek és a kisebbségi identitasok koriil tapasztalhatéd ambivalenciat teszi lathatéva, addig Ksenija Vidmar-
Horvat fejezete a szlovén etnikai identitas fontos elemének tekintheté romaellenesség nyilt és burkolt formait vizsgalja.
A nemzeti televizioé Pyramid cimU infotainment-mUsoranak egyik adasat annak példajaként elemzi, hogy a marginalizalt
roma kézosségek médiaban terjesztett képei miként segitenek megteremteni az egység erejével felruhazott ,fehér”
Szlovénia képzetét. A szerzé allitasa szerint a show egyik epizddjaban részt vevé férfi politikus nyiltan rasszista
kijelentéseit valamelyest tompitottak a két néi meghivott vendég békité megjegyzései, de semmiképpen sem
érvénytelenitették a nemzeti identitds megvallasanak patriarchalis keretét. A majdnem botranyba fulladt adas Vidmar-
Horvat szerint annak ékes bizonyitéka, hogy a ,fehér feminitas” privilegizalt poziciét foglal el a rasszista retorikdjaban,
és a nem explicit, ,nem-rasszista kulturdlis rasszizmus” (272. 0.) alakzatat jeloli.

A kortars televizié népszeri-szdrakoztaté sorozatai egyre nagyobb szerepet véllalnak a multtal valé szembenézés
tarsadalmi feladatdban és az emlékezetm{ifajok (trauma, nosztalgia) megképzésében. Reifova-Gillarova-Hladik egy
fékuszcsoportos kutatasuk keretében azt vizsgélték, hogy a Vyprdvéy cimu retrospektiv sorozat nézéiben milyen érzelmi
hatést véaltanak ki a cselekményben dbrazolt ritualizalt szokéasok, vizudlis elemek, szerepl6k és torténelmi események.
A szerz6k szerint az érzelmi hatasok hatarozzak meg az egyes ember szocializmusrél 6rzott emlékeinek természetét.
Felméréseik eredményeire alapozva a tanulmany a nosztalgiat egy olyan mult visszaszerzésére tett személyes kisérlet
hatasaként jellemzi, amelyet a hivatalos emlékezetpolitika elutasit és elfojtani igyekszik. Ezzel parhuzamosan a traumat
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azoknak a narrativaknak a hidnyabdl eredeztetik a szerzék, amelyek képesek megteremteni a mult és a jelen kozotti
folytonossagot. Gondolatmenetiik konkluziéja, miszerint a popularis kultura az allamszocialista 6rokséggel vald
megbirkdzas egyik fontos terepe lehet, szerintem éltalanos érvényességgel bir, és a televizids szovegeken tulmutatva
sikerrel alkalmazhaté a vizualis kultura mozifilmektél képregényekig terjedd széles spektrumara.

A Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism cimU kotet tagadhatatlan bizonyitékét nyujtja annak
a ténynek, hogy a televizié — mint az audiovizualis dokumentumok megkeriilhetetlen archivuma - kulcsszerepet
jatszhat az 4llamszocializmus, a rendszervaltas utani nyugatosodas, a kulturalis homogenizécié vagy a kortars identitas-
stratégiak kutatasaban. Azok a tarsadalomtuddsok és a bolcsészettudoményok terliletén tevékenykedé kutatok (példaul
szlavisték) fogjak tudni a leginkdbb hasznositani ezt a kdnyvet, akik szamara nem ismeretlenek a kulturatudoményos
olvasati stratégidk és ezek interdiszciplinaris elméleti keretei. Legaldbb ennyire fontos célkozdonséget jelentenek
a média- és kommunikaciotudomanyi tanszékek oktatdi és hallgatoi, a televiziotorténészek, az dllamszocialista
audiovizualis archivumok és kultarérékség kutatéi, a médiaszociolégusok és a gyakorlati televiziés szakemberek. Ugy
gondolom, nem szabad megfeledkezni az 4llamszocialista televizié lelkes rajongdirdl sem, akik a kotetet forgatva
nemcsak kedvenc miisoraikkal kapcsolatos emlékeiket élhetik Ujra, de azt is pontosabban megismerhetik, hogy a
tudomanyos élet miért érdeklédik e misorok irant. A potencialis olvasék6zosség mérete okdn megfontolandé lenne
egyes fejezetek (idedlis esetben a teljes kotet) magyarra forditasa és kiadasa.

A népszerU-szdrakoztato televizio mifajainak politikai és kulturadlis jelent6ségét ismerd kozép- és kelet-eurdpai
szakemberek komoly inspiraciét talalhatnak a kétetben arra, hogy Ujabb témakban kezdjenek kutatdsokat, akar
olyanokbanis,amelyeket hagyoményosan a politikatudomany, a szocioldgia, a kdzgazdasagtan vagy a térténettudomany
kérdéskoreibe szokds sorolni. A régiéban taldlhaté, akar nagy multd, akar frissen alakult kutatdintézeteknek és
kutatocsoportoknak a kdtet azt tizeni, hogy a nyugati televiziézasban valé jartassag és szakértelem akkor hasznosul
a leginkabb, ha kulturdlisan relevéns helyi hangokkal keril parbeszédbe. A tudomanypolitika jelenlegi allasa szerint
talan csak a kozos kutatasi projektek képesek szimbolikusan athidalni azt az Girt, amely Eurépa nyugati és keleti
felét ezen a téren is elvalasztja. A téma kutatdsanak tarsadalmi legitimacidjat végsé soron az jelenti, ha észintén
szembenéziink a valosaggal, és felismerjiik, hogy Kbzép- és Kelet-Eurépa lakéinak talan a szilkségesnél is gyakrabban
kell szembesiilnilik a nyugati szereotipidkkal és azzal a demoralizalé élménnyel, hogy még jé ideig a gazdaségilag
fejlettebb orszagok utan kell kullogniuk, ugyanakkor meglatjuk azt is, hogy szamukra a népszer(i-szérakoztaté
televizio jelenti azon kevés teriiletek egyikét, ahol megszabadulnak alsébbrendtiség-tudatuktél és életszinvonalbeli
hatranyukat a médiafogyasztas gondtalan pillanataival kompenzaljak. (Aniké Imre, Timothy Havens, Katalin Lustyik,
szerk.: Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism, New York & London, Routledge, 2013)
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