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XIX. évf. 1. szam
Hlavacska Andras

Drakula €s a médiumok’
Drakula médiumidegensége REL RoRTaRS vampirTilm tiRREBEN

Bram Stoker Drakula cimii regényében az 1890-es években modernnek szamité médiumok szinte mindegyike

megtalalhaté a fonograftol az irégépen at egészen a tavirdig. Az 1980-as évek 6ta folyamatosan jelennek

meg olyan elemzések, amelyek a regényben szereplé6 médiumokra, ezeknek a torténetben betsltott funkcidira

és szimbolikus jelentésiikre fokuszalnak. Ezek az irasok Drakula gréfot altalaban atavisztikus, médiumidegen

figuraként lattatjak, és egyetértenek abban, hogy a modern médiumok jelentés mértékben hozzajarulnak

a vampir legy6zéséhez. E tanulmany azt vizsgalja, hogy a kortars vampirfilmek miként kapcsolédnak ebbe

a diskurzusba. Els6 szakaszat ennek az 6rokségnek az attekintése alkotja. Ezt koveti két kortars vampirfilm,
a Hétkéznapi vampirok (2014) és A vampir drnyéka (2000) elemzése. E két film k6z6s vonasa, hogy a vampirok
médiumidegensége mellett a médiumok vampirszeriiségét is szinre viszi. Az efféle paradoxitas Stoker irasaban

is megfigyelheté.

1. Bevezetés: Ismétlés és variacio Drakula abrazolasaiban

Nina Auerbach kétségteleniil helyesen allapitotta meg mar az 1990-es évek kézepén, hogy mikdézben mindnyajan
ismerjlk — vagy azt hisszlk, ismerjik — Drakuldt, voltaképpen rengeteg Drakula létezik (Auerbach 1995). Az eImult
husz év tovabb erdsitette e kijelentés érvényességét: a kortars horrorfilmekben éppugy, mint napjaink vdmpirregény-
termésében a Bram Stoker teremtette vérszivo grof Ujabb és Ujabb manifesztacidival taldlkozhatunk. Azonban az is
kétségtelen, hogy Drakula kiilonb6z6 véltozatai gyakran hordozzdk ugyanazokat a személyiség- és karakterjegyeket,
a kulonb6z6 alkotok a megrajzolasaban elészeretettel ismételnek bizonyos vonasokat. Az aldbbiakban ezek kozill
vizsgalok meg egyet kdzelebbrél, nevezetesen Drakula médiumidegenségét, a modern technikai vivmanyokkal
szembeni viszolygdsat.

El6bb attekintem, hogy Bram Stoker 1897-es regényében miként jelenik meg Drakula és a médiumok kapcsolata.
Ezutan bemutatom, hogy az itteni tapasztalatok miképp hasznosithatdk két kortars vampirfilm elemzése soran.
Végiil a két film elemzésébdl levont kovetkeztetésekkel visszatérek a regény értelmezéséhez, hogy ramutassak, ezek
tanusagai miként befolyasoljak a regény kiilonbo6zé olvasatait.

A technika és a tudomany kérdései mar Stoker koraban szoros kapcsolatban alltak a médiumok szikebb korével
(amelyen példaul a taviratot, a naplot és az Ujsagot érthetjlk). Ezt az 6sszefonddast nemcsak az magyarazza, hogy
az uj médiumok maguk is tudomanyos felfedezések és technikai talalmanyok révén jottek létre, hanem azis, hogy a
szlikebben nem mediélis sajatossagok is médiumként kezelend8k. Ehhez elsésorban Marshall McLuhan (1964/1994)
tag médiafogalma jelenthet olyan ernyét, amely ezeket a jelenségeket egyiitt, kapcsolatukban, nem elkilondilten
tudja megmutatni. McLuhan szamara a médiumok az ember kiterjesztései: példaul a kerék a labfejé, az elektronikus
haldzat az idegrendszeré, a ruha és a haz a boriinké, a nyil a kezlinké és a kézfejlinkké stb. Az aldbbiakban a médium
fogalmat ebben a tagabb értelemben haszndlom; igy lehetséges, hogy a Drakula elemzése sordn egymas mellé
keriilnek olyan eszk6zok, mint példaul a filmfelvevégép, a konyv és a postakocsi.

1 A jelen irds A mdssdg terei. Kulturdlis tér-képek, érintkezési zondk a kortdrs magyar és romdn filmben és irodalomban cimi OTKA NN 12700
palyazat keretében késziilt.



80 Hlavacska Andras

2. A médiumidegen Drakula

Ahhoz, hogy megtapasztaljuk, milyen félelmet keltenek a technikai médiumok Drakuldban, nem kell horror-rajongénak
lenniink: a vampir grof e tulajdonsagat mas mdfaju, a fiatalabb korosztalyoknak késziilt alkotasok is felhasznaljak.
Példaul a 2012-ben bemutatott Hotel Transylvania — Ahol a sz6rnyek lazulnak (Genndy Tartakovsky, Hotel Transylvania)
cimU animacids filmben Drakula grof egy széllodat igazgat, amelynek elsédleges célja, hogy emberektél mentes
kdrnyezetben biztositson kikapcsolddasi lehetéséget minden faradt szornynek. Nem csoda hat, hogy amikor a film
egyik fé6szerepl6je, a fiatal amerikai turista, Jonathan felbukkan az épiiletben, Drakula haldlra rémiil: egy ember jelenléte
botranyhoz vezetne, foltot ejtene a szalloda jé hirnevén. A gréf a hivatlan vendéget megprébalja elrejteni a szalld
lakéi eldl, ezért betuszkolja egy raktarhelyiségbe, ahol — veszedelmes fegyverek utan kutatva — alaposan atvizsgalja
a hatizsakja tartalmat. EI6szor egy mosatlan p6lé rémiti meg - hidba, tgy tlnik a penetrans szagok, mint amilyen a
fokhagymaé is, két vallra fektetik a vérszivdkat —, nem sokkal késébb pedig egy mobiltelefon borzolja azidegeit. A film
egyértelm(en jelzi, hogy a gréf nem ismerés a modern médiumok vildgaban, a szerkentyit el6szor ,kinzéeszkéznek”,
majd ,titkos gondolatolvasénak” bélyegzi, végsé diagndzisa pedig jol mutatja, milyen veszélyesnek tartja az efféle
kityuket: ,Gyilkos, mint a napfény.” A jelenet — a film néhany tovabbi hasonlé utaldsaval megtamogatva - vildgos
Uzenetet hordoz: a Hotel Transylvania Drakulat médiaanalfabétanak mutatja be, aki az emberi vilagtél elvonulva nem
tart [épést annak technikai fejlédésével, feltehetden ezért is érzi fenyegetének a modern technikai vivmanyokat.

A film érdekessége, hogy mikdzben pozitiv, joszivi, szerethetd hésként abrazolja Drakula gréfot — tehat szembe
megy a stokeri hagyomannyal —, a vampir megformalasa soran végig szem el6tt tartja a korabbi Drakula-adaptaciokban
el6forduld vérszivo kilsé megjelenésének és személyiségének legmeghatarozobb jegyeit (ilyen a fekete haj, a sotét
kopeny, a vértelen arc, az idénként voros, 1dangold szempar, az ellentmondést nem tlr6, zsarnoki személyiség, aki
el6szeretettel manipulal és téveszt meg masokat stb.). igy egyszerre bizonytalanitja el, ugyanakkor erésiti is tovabb
a koéztudatban él6 Drakula-képet. Uj megvilagitasba helyezi a gréfot, de a fontosabb attributumok felhasznalasaval
tovabb téplélja a Drakula-hagyomanyt. Kérdés, hogy ennek a hagyoménynak meghatdrozé aspektusa-e Drakula
médiaidegensége? Drakulat csak technikailag visszamaradott karakterként lehet-e elképzelni, olyan lényként, aki
egy adott kor Uj médiumaihoz képest mindig egy kordbbi fejlettségi szintet képvisel??

Drakuldnak ezt a vonasat mar Stoker 1897-es regényében is felfedezhetjlik. A Drakula-kutatasban meglehetds kon-
szenzus uralkodik (Wicke 1992, Kittler 1997, Byron 1998a, Fleissner 2000, Pedlar 2003, Stiles 2006, Punter 2007) a grof és
amédiumok viszonyat illetéen. Akik a Drakula elemzése sordn a regénynek ezzel az aspektusaval foglalkoztak, dltaldban
egyetértettek abban, hogy a mu diegetikus vildagaban Ujnak szamité médiumoknak és médiatechnikdknak kitlintetett
szereplk van a vampir elleni harcban (Byron 1998a). A vdampirvaddszok egyebek kdzott azért gyézedelmeskednek az
erdélyi grof felett, mert ellenfeliikkel szemben - aki ragaszkodik a j6l megszokott, am kissé mar poros médiumokhoz -
ismerik koruk legmodernebb technikai vivmanyait, és ezek elényeit ki is hasznaljak a vampirral folytatott harc soran
(Stiles 2006). Amikor a vdmpirvadaszok listaba szedik, hogy mik az erésségeik a vdmpirral szemben, kiilon kiemelik,
hogy 6k rendelkeznek a ,tudomany forrasaival” (Stoker 1897/2006: 249).

Ezt a legkézzelfoghatdbban a gréf és a vampirvadaszok ltal hasznalt kdzlekedési eszkozok jelzik. Drakula az utazas
hagyomanyos formaiban bizik: ha hosszabb utat kell megtennie, szarazfoldon a postakocsit vagy a hintot, tengeren a
vitorlas hajokat részesiti eldnyben (Anglia partjait a Demeter nevi szkudneren éri el, és a Katalin carné nevd vitorlason
utazik, amikor visszamenekil Erdélybe). A vdmpirvadaszok ezzel szemben a gézhajtasu kozlekedési eszkozokre esklisznek,
el6szeretettel utaznak vonaton és g6ézhajon (az lild6zés soran Parizsb ol Varndba az Orient-expresszen jutnak el, ahonnan

2 Drakuladnak a kortars moziban gyakori, mégsem kizardlagos az efféle abrazolasa Cole Haddon 2013 februarja és 2014 januarja kozott
bemutatott ,Dracula” cimi sorozata éppen azzal hoz Gjat a megszokott Drakula-dbrazoldsokhoz képest, hogy vérszivo hését a korabeli technikai
vivmanyok, ujitasi lehetéségek megszallottjaként mutatja be, aki tobbek kozott egy korai gydrtmanyu automobilon kdzlekedik, és a vezeték
nélkali villanyvilagitas kifejlesztésén munkalkodik. Ez a megoldas talan annyiban problémas, hogy a sorozat szerint Drakula tobb szaz évig
fekszik eszméletlenil egy koporsdban, és csak a torténet kezdete elétt néhany évvel éled Ujra, igy minddssze ez a rovid id6 all rendelkezésére,
hogy szert tegyen a legmodernebb ismeretekre.
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- megtudva, hogy Drakula egy dereglyén utazik - ,gézbérkaval” erednek a vdmpir nyomaba).? Raadasul a hagyomanyos és
amodern kozlekedési eszk6zok kozotti kiilonbséget, ezek ala- és folérendeltségét a vampirvadaszok meg is fogalmazzak,
még ha nem is teljesen explicit médon. Amikor a Van Helsing vezette kis csapat megtudja, hogy a vdmpir a Fekete-
tengeren egy vitorlas hajéval igyekszik Varnaba, a professzor rogtén megnyugtatja tarsait: ,Vitorlas hajéval utazni sok
id6ébe kerll, mert az sose nagyon gyors; de ha mi elindulunk [vonattal], gyorsabban partra ériink, és mar ott fogjuk
varni” (Stoker 1897/2006: 329). Mikdzben Van Helsing latszélag a vizi és a szarazfoldi utazast éllitja szembe egymassal,
valéjdban magat a vitorlas hajéval torténé utazast mindsiti lassunak. Késébb Jonathan Harker boldogan jegyezheti fel
egy g6zhajoé fedélzetén, hogy ,lehagynak minden vizialkotmanyt, nagyot és kicsinyt” (Stoker 1897/2006: 368).

Erdemes megjegyezni, hogy nemcsak a valasztott kdzlekedési eszkdzei keltik azt a hatast, hogy a grof egy korabbi
korhoz tarozik, hanem az ezekre az eszk6zokre alkalmazott széhasznalata is. Jonathan Harkernek cimzett elsé levelében
Drakula biztositja az angol Ggyvédjeldltet, hogy foglalt szdmara egy helyet a Bukovindbol indulé ,delizsanszra”

([diligence] Stoker 1897/2006: 19; 1998: 34). Késébb, amikor bucsut vesz Harkert6l, ugyanezt a szét hasznalja: ,Miutan

6k tavoztak, eldall a [kocsim], és elviszi 6nt a Borgdi-hdagdhoz, ahol megvarhatja a Bukovindbdl Bistritzbe tarto

[delizséanszot]” (Stoker 1897/2006: 63). A ,delizsansz” a mai olvasé szamara valdszintleg archaizalé kifejezésként hat.

Arra, hogy ez a regény nyugati karaktereinek is idegen, abbdl kdvetkeztethetiink, hogy Harker a Drakula kastélyahoz

vezetd Utja sordn kovetkezetesen ,postakocsit” hasznal a ,delizsansz” helyett (lasd példaul Stoker 1897/2006: 34,

35, 39, 40). Drakula igy nemcsak a valasztott kdzlekedési eszkdzei tekintetében tlnik visszamaradottnak a nyugati

szerepl6khoz képest, hanem azaltal is, ahogy ezekrél beszél.*

A vampir és a vadaszai altal hasznalt kozlekedési eszkdzok killonb6zé technikai fejlettsége olyan vonasa a regénynek,
amelyet a filmes adaptaciok is elészeretettel hasznalnak fel. A legjobb példaja ennek a John Badham rendezte 1979-es
Drakula, amely egy szabalyszer( autésiilddzésben jeleniti meg ezt az ellentétet. A film vége felé a Drakula hatalma ala
kerilt Lucy egylovas hintéval igyekszik a vdampir kastélydhoz, dm a vampirvaddszok autéba pattannak, és pillanatok
alatt elé vagnak, megakadalyozva ezzel a né tervét.

Ez az ellentét a vampirvadaszok technoldgiai naprakészsége és a grof elmaradottsaga kézott azonban nemcsak
a kozlekedési eszkdzokben érheté tetten. A vampir elleni harcot mas médiumok is befolydsoljak. Ahogy arra Glennis
Byron is felhivja a figyelmet, a torténet soran ,a tavird, az ir6gép, a fonograf, a vasut és az Ujsagok nélkil a sziikséges
informacidkat nem lehetne 6sszegy(jteni, 6sszevetni és tovabbadni” (Byron 1998a: 22). Mashol pedig igy fogalmaz:

~Bram Stoker Drakuldja szinte kérkedik modernségével: a tavirétol, az ir6géptél és a tele-
fontol a gyorsirasig, a fonografig és a Kodak fényképezégépig mindent felvonultat: be van
agyazva a viktorianus vilag egyre béviilé informaciés technolégiajaba [...] Ujsagkivagasok,
tavirdk, hajonapldk, napld bejegyzések, levelek, interjuk — mind egymas mellé keriilnek
Mina hdrom példanyban elkészitett gépelt kéziratdban. Még Drakula is tisztdban van az
adatgydjtés sziikségességével, és mohdn kutatja a benne rejlé erét” (Byron 1998b: 12).

David Punter tovabbgondolva Byron elképzelését, megallapitja, hogy ,[a] fejlédésnek ezek az elemei éles ellentétben
allnak Drakula figurajaval, aki a hatalom 6sibb gydkereihez tapad”, és arra a kdvetkeztetésre jut, hogy ,a regény végiil
a modern technolégia fels6bbségét demonstralja egy korabbi vilagrend felett” (Punter 2007: 36).°

3 ADrakula ésavampirvadaszok éltal preferélt kozlekedési eszkzok kolonidlis szempontbdl is megkozelithetéek. Bényei Tamas Kipling egyik
elbeszélését, a Krisna Mulvaney megtestesiilését elemezve jegyzi meg, hogy a torténetben ,ironikus ellentét feszil [...] két jarm(, a dinamikus

- angol - vasut és az 6nmagaban mozdulatlan - bennszllott — hordszék kozott” (Bényei 2011: 203). Stoker regényében hasonlé ellentét fesziil,
ha nem is ennyire élesen. A Drakula kolonialis megkozelitésérél bévebben lasd Arata (1990).

4 A Drakula széhasznalatara vonatkoz6 megallapitasokat a Glennis Byron szerkesztette, 1998-as Dracula kiadasra alapoztam. A dolgozatomban
szerepld Drakula-idézetek Sévago Katalin 2006-os forditasabol valok, mivel azonban ez a verzid a ,delizsanszot” és a ,postakocsit” szinonimaként
hasznélja, ezen a helyen véltoztattam a forditason. Erdemes viszont megjegyezni, hogy Sévéagé forditasa a ,.kocsi” (,carriage”) helyett sok esetben
az ,ekvipazs” szot hasznélja. Bar az angol eredetiben ez sem a Drakulahoz, sem a Harkerhez kéthetd szovegrészekben nem fordul el, mégsem
rossz valasztas, a kovetkezetes hasznélataval ugyanis hangsulyozni lehet Drakula archaizal6 nyelvhasznalatat.

5 Lasd még Fletcher (2013: 57).
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A Drakuldban az informaciot kozvetit6 technoldgiak és a lejegyzé technikak valdban meghatarozoak a vampir elleni
harcban.® Jonathan Harkernek mar a gréf kastélyaban az életét menti meg (vagy legalabbis elnapolja a ra leselked6
veszélyeket), hogy gyorsirassal vezeti napldjat, és Minanak cimzett levelét is ezzel a technikaval irja. igy a levél
hidba keril Drakula kezébe, a ,klil6nos jeleket” nem tudja dekddolni, ezért nem képes kikovetkeztetni Harker tervét

- ha tudnd, mire készil a fiatal Ugyvédjeldlt, valoszinlleg ott helyben végezne vele. De az informacidk titkositasanal
aregényben fontosabb az informaciok 6sszegy(jtése, kivalogatasa és sokszorositdsa. Nem szabad megfeledkezniink
arrél, hogy egészen addig, amig Mina 0ssze nem gydjti a tobbi szerepl6 napléjat, hogy dsszerendezze és tobb
példanyban lemdsolja azokat, az olvasé az egyetlen, aki abban a kitlintetett helyzetben van, hogy értesiil a torténet
minden mozzanatérél, és nyomon kdvetheti a gréf tetteit, mig a szerepl6k sotétben tapogatéznak, nem lat(hat)jak az
Osszefliggéseket. Csak akkor alkothatnak teljes képet a helyzetiikrél, amikor kézhez kapjak és elolvassak a Mina &ltal
készitett masolatokat. Hogy mekkora fenyegetést is jelent Drakula szdmdra ez a masolat, azt a legpontosabban Van
Helsing metaforikus megszélalasa fejezi ki: ,Ez az irds olyan, mint a napfény!” (Stoker 1897/2006: 194). Mikézben ez a
mondat elsésorban arra utal, hogy milyen megvildgité erejii a professzor szdmara Mina napldja, azaz Uj megvildgitasba
helyezte a torténteket, a papirhalmot egy olyan elemmel (a napfénnyel) hasonlitja 0ssze, amely veszélyes a gréfra,
korlatozza annak szabadsagat.

Az aldbbiakban azt vizsgdlom meg, hogy a kortars vampirfilmek miként 6rokitik tovabb és értelmezik Gjra Stoker
regényének ezt a jellegzetességét, a vampir médiaidegenségét. Az elemzés soran a Jemaine Clement és Taika Waititi
rendezte 2014-es ausztral vampirfilmre, a Hétkéznapi vampirokra (What We Do in the Shadows) és E. Elias Merhige
A vdmpir drnyéka (Shadow of the Vampire, 2000) cim( horrorfilmjére tdmaszkodom. E két kiemelt film alapvet6
tendenciat jeldl ki a kozelmultbeli vdampirfilmeket illetéen: az els6 féleg a torténet szintjén teszi kérdésessé a vampir
modern technolégidhoz és médidhoz valé viszonyat, latszélag megtartva ezek kiilonvalasztasat; a masik inkabb
metaszinten, a médiumok és a vérszivok 6sszemosasaval reflektal erre a jelenségre.

3. Vérszivok és médiumok a kortars vampirfilmekben

3.1. Hétkoznapi vampirok

A Hétkéznapi vdampirok négy halhatatlan vérszivé (Vladislav, Viago, Deacon és Petyr) torténetét meséli el, akik az uj-
zélandi Wellingtonban élnek, elvonultan a kilvilagtél. A helyiek egészen addig nincsenek tisztaban a jelenlétiikkel,
amig egy forgatécsoport fejébe nem veszi, hogy dokumentumfilmet készit az érdekes teremtményekrél. A stab tagjai
fesziiletekkel szerelkeznek fel, és mindenhova kévetik a vampirokat.

A vampirizmus és a médiumok kapcsolata szempontjabdl a film legfontosabb szerepléje Vladislav. Karaktere
megrajzolasaban a film érdekes megoldast valasztott: tobb vondsa emlékeztet a torténelmi és a Stoker altal megirt
Drakula alakjara, ugyanakkor karakterének bizonyos elemei mintha szandékosan nem akarnanak beleilleni ebbe
a parhuzamba. A neve rogtdn megidézi a 15. szazadi havasalfoldi vajdat, Vlad Tepest; a kinézete is kisértetiesen
hasonlit ra: vallig éré hosszu fekete haj, dus bajusz, az alsé ajak alatt révid szakall. A bemutatkozasa is beleillik a Vlad
Tepesrdl kialakult képbe: kegyetlen uralkodébdl lett vampirra, aki arrél volt nevezetes, hogy ,embereket kinzott”,
~mindenféle targyakat szurkalt masokba”. A ragadvanyneve (Bokd [Poker]) is konnyen Osszefliggésbe hozhaté Viad
ragadvanynevével, a Tepessel, amely ,karéba hizét” jelent. De nemcsak Vlad Tepestdl, hanem Stoker Drakulajatol is
kodlcsénoz néhany vonast: ilyen példaul a hdrom vampirnd, akiket az ir szerz teremtett meg, de a térténelmi Drakula
kériili legendakban nem fordulnak elé. Am Vladislav sziiletési idejével mar problémak adédnak: a film szerint a 862.

6 Thomas Richards szerint: , A tizenkilencedik szazad végén alapveté modon valtoztak meg a birodalomrdl alkotott képzetek és fantaziak: az ekkor
irt gyarmati témaju elbeszélésekben, amelyek szinte rogeszmésen foglalkoznak a tudas megszerzésének, tovabbitasanak és ellenérzésének
modozataival, mar nem a katonai erd, hanem az informacio, a tudas tartja fenn a rendet” (idézi Bényei 2011: 203). Richards egyik példaja azilyen
tipusu irodalmi szovegre éppen a Drakula, amellyel kapcsolatban elég egyértelmtien fogalmaz: ,A Drakuldban a szornyet az informacidk alapos
ismeretének a segitségével pusztitjak el” (Richards 1993: 5).
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évében jar, tehat a torténelmi Drakuldval ellentétben nem a 15., hanem a 12. szdzadban sziletett. Az ilyen apro
eltérésekkel — amelyekbdl akad még jénéhény - a film azt a benyomast kelti, hogy most kapunk elszor betekintést
a vampirok igazi életébe: filmekbdl, olvasmanyainkbdl nyerhettlink némi informaciot réluk, ezek egy része igaznak
is bizonyulhat, de teljes valdjukban csak most, ebben a ,dokumentumfilmben” nézhetiink szembe velik.

Vladislav jellemzésébdl természetesen nem hidnyozhat az sem, hogy ,6divatu elveket vall”. A fent leirtak alapjan
tudhatjuk, ez tokéletesen beleillik abba a képbe, amelyet Stoker rajzolt Drakularél, és amelyet a legtobb esetben a
regény filmes adaptaciéi is megerésitenek. igy hat Vladislav hidba alternativ Drakula-figura, aki sok tekintetben eltér
Stoker vérszivo grofjatél, a médiumokkal kapcsolatban nem keriilheti el a sorsat. Egy alkalommal este a varosban
hipnotikus képességeit szeretné bemutatni az operatérnek, ezért ablakokon belesve keres maganak megfelel6
alanyt a kisérlethez. Az elsé kiszemelt aldozat egy né, aki hattal Gl az ablaknak, és tévét néz. Am Vladislav hidba
suttogja felé a bezart ablakon keresztil, hogy ,Nézz rdm!”, a né nem fordul meg. Ennél az esetnél a vampir még azzal
magyarazkodik, hogy abbdl a sz6gbdl, ahol allt, ,sosem szurta volna ki” a n6, igy masik dldozat utan néz. Masodszorra
egy id6s6dé férfival prébalkozik, aki srégen szemben (il az ablakkal, és az 61ében tartott laptopjaval foglalatoskodik.
Vladislav szélitasara 6 sem reagal, am a vdmpir nem blamalhatja magat Ujabb kudarccal, ezért ,hipnotikus képessége”
alkalmazasa kézben megkocogtatja az ablakot - ezzel sikerdil is felhivnia magara a férfi figyelmét.

A médiumok szempontjabol a két jelenet legfontosabb eleme, hogy mindkét kudarccal végzédé hipnéziskisérlet
kézben az alanyokat valamilyen modern technoldgiai vivmany kéti le: az elsét egy tévé, a masodikat egy laptop. igy
ez a két jelenet mintha arra is igyekezne felhivni a néz6 figyelmét, hogy a vampir képességét a modern médiumok
gatoljak, pontosabban: a modern médiumok védelmet biztositanak a vdmpirral szemben, immunissa tesznek.
A Hétkoznapi vampirok ebben a tekintetben tehat tovabbviszi Stoker Drakuldjdt, més korilmények kozott, mas
médiumokkal, de megismétli az ott lefektetett szabalyt: a korabeli technikai vivmanyok gy6zedelmeskednek a vampir
folott. Nem véletlen, hogy a Hétk6znapi vampirok négy vérszivoja Vladislav kudarca utan megismerkedik Stuval, az
informatikussal, és elkezdi elsajatitani a modern médiumok és a hozzajuk kapcsolédé programok, alkalmazasok
hasznalatat a mobiltelefontdl a laptopon és a digitélis fényképez6gépen at az internetig és a Skype-ig. Mikézben a
film a sziikséges ismeret és tudas elsajatitasat mulatsdgosan mutatja be, a hattérben valéjaban komoly fegyverkezés
folyik. A vdmpirok - észlelve a médiumok jelentette veszélyt — prébaljak athidalni ezt az akadalyt. A tanulds célja
tehat nemcsak az, hogy Vladislav néhany jépofa képet készithessen magarol, vagy hogy Viago a Skype-on keresztil
beszélhessen 6reg inasaval, hanem az is, hogy a médiumok birtokbavételével visszaszerezhessék a hatalmukat az
emberek felett.

Nem szabad azonban megfeledkezniink arrél, hogy a televizié elsédleges funkcidja a filmnézés, amelyet laptopon
is konnyen megtehetiink. Ezzel ugyanis Drakula és a modern médiumok érdekes paradoxonanal kétlink ki: hiszen
mikoézben a mu vildagan belll a filmnézés (mint technika) és a filmnézésre alkalmas eszk6zok (mint médiumok)
gatoljak a vampirt torekvéseiben, addig mi, nézék minderrél filmnézés kbzben, egy vampirfilmbél szerziink tudomast.
A tévé és a laptop itt tehat kettés hatalommal bir: véd a vérszivokkal szemben, de tovabb is 6rokiti 6ket. Azonban
médiapesszimista nézépontbdl ez a védelem is megkérddjelezhetd. Vladislav kudarcat ugy is értelmezhetjiik, hogy
azért nem sikerul a kiszemelt dldozatokat hipnotizalnia, mert ezt a médiumok mar elvégezték helyette, a tévé és
a laptop mar delejezé hatalma ala vonta 6ket, az & hipnézisa ezért nem sikeriilhet.” igy a Hétkéznapi vdmpirok a
médiumok vampirszer(iségét hangsulyozza, a film egy olyan tulajdonsaggal ruhazza fel a médiumokat, amely a
vampirnarrativdkban eredetileg a vérszivékhoz kotddik. Ebbe a témaba A vdampir drnyéka kinal kozelebbi bepillantast.

7 A televizié ,megbabonazé és magaval ragad6 hatalmara” mar Marshall McLuhan is felhivta a figyelmet. A ,Televizié: a félénk érias” cimd
irasaban a tévét hiivos médiumnak nevezi, amely magahoz vonja a néz6t, és annak nagyfoku bevonddasat, részvételét igényli (lasd McLuhan
1964/2007: 866-886).
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3.2. A vampir arnyéka

A vdmpir drnyéka a Friedrich Wilhelm Murnau rendezte Nosferatu, avagy a borzalom szimfénidja (Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, 1922) fiktiv forgatastorténetét mutatja be, amelynek pikantéridjat az adja, hogy Murnau egy
igazi vdmpirnak adja Orlok grof szerepét. A cselekmény a filmtorténetnek abban a héskoraban jatszédik, amikor a
filmmUvészetnek a tobbi mivészet kdzott még meg kellett szildrditania a helyét. A film legelején a néi fészerepl6,
Greta Schroder meg is jegyzi, hogy sokkal szivesebben maradna a szinhaznal, mintsem hogy filmszerepet véllaljon.
A szinhaz és a film kozotti kiilonbséget a kdvetkez6é metaforaval vilagitja meg: ,A szinhazi kozonség élettel tolt meg,
de ez, ez a gép csak kiszivja bel6lem.” Ezzel a film mar a torténet legelején parhuzamba éllitja a felvevégépet és a
vampirt. Ez két szempontbdl is érdekes: egyrészt a 2000-es évek elején E. Elias Merhige jogosan jel6li meg a filmet
olyan médiumként, amely 6rok életre és mindenki fol6tti uralomra tor; ugyanakkor azéltal, hogy a toérténetet az
1920-as évekbe helyezi, mintha azt sugallna, hogy ez az a pillanat, amikor a film valik a legvampirszertibb médiumma,
amikor az 6rok élet utjara Iép. Ebbél a szempontbdl taldn az sem mellékes, hogy a térténet soran tobb szerepld is
drogokat hasznal - amelyeket injekciéval adnak be. A drogok és a vampirizmus kapcsolatara itt most nincs méd
kitérni, csupan arra szeretném felhivni a figyelmet, miként helyezi e két entitas mellé A vdmpir drnyéka a mozgoképet,
ugyanolyan elhatalmasodo, egyre nagyobb teret hodité fliggéségként abrazolva, mint a masik kett6t. (A film fiktiv
vildgaban, 1921-ben egyébként csak harom évet kell varni, hogy Baldzs Béla [2005: 13] papirra vesse ezt a parhuzamot:
»A mozinak semmi koze a muiveltséghez. Kabitdszer, akér az alkohol.”)

A vampirizmus és a film (mint médium) 6sszefonddasa szempontjabdl A vdmpir drnyékdnak két jelenete bir kiilonos
jelentéséggel. Elséként az a révid epizod, amelyben a Hutter és Orlok gréf kozotti Uizleti targyalast veszi fel a stab.
A két szerepl6 egy asztalnal ill, a gréf papirokat lapozgat, amikor Hutter Gjabb iratokat halasz el6 a taskajabol. Ek6zben
kiejt egy medaliont, amelyen - a Nosferatu forgatékonyve szerint — a felesége lathatd. Mikor az Orlok grofot alakito
Max Schrek megpillantja a nét, a kévetkezéket mondja elblvélten: ,Oh, csodalatos mellei vannak.” A kamerat kezelé
Murnau és a forgatokonyviré erre a kijelentésre elképednek, diithbe gurulnak (bar a felvételt nem allitjak le!). Elsé
rdnézésre a reakcidjuk teljesen indokoltnak tlinik, hiszen a vdmpir megszélaldsa nem egyeztethetd 6ssze az éltala
megformalt karakter motivacidjaval, latszolag tonkreteszi a jelenetet. Nem szabad azonban megfeledkezniink arrél,
hogy mindez nem egy hangos-, hanem egy némafilm forgatasan torténik. A késziilé film szempontjabol teljesen
[ényegtelen, hogy Schrek mit mond, a nézék ugysem fogjak hallani. S6t, ha a film készitéi a vadgas sordn megfeleld
feliratot helyeznek el uténa, egészen mas jelentéssel tolthetik meg ezt az egyszeri (6sztonszer() kijelentést. Korai
filmelmélet-irdktdl tudhatjuk, hogy a némafilmes szinészek gyakran egészen mas széveget mondtak, mint amely
a jelenethez illett volna — ez sosem jelentett problémat. Baldzs Béla A ldthaté ember cimU esszégyljteményében
olvashatunk ,kit(iné filmszinészeknek” arrdl a szokasarol, hogy ,a filmfelvétel soran szévegpotlék formajaban a
legnevetségesebb badarsagokat mondjak. A filmben azonban beszédiik latvanya mélyen megrazé” (Balazs 2005:
29). Borisz Eichenbaum pedig a kdvetkezéket irja , A filmstilisztika problémai” cimi 1927-es esszéjében:

~Tévedés volna a filmet »néma« mivészetnek nevezni: egyéltalan nem némasagrol van szo,

hanem a hallhaté sz6 hidnyardl [...] A szinhdzban a sz6t mimika és gesztusok kisérik; ez a
korrelacié a filmben megsziinik, de a szé tovabbra is megtartja hatasat mint artikulacios
mimika. A filmszinész beszél forgatas kozben, s ez nyomot hagy a filmvasznon. [...] Ismerjiik
a torténetet a siiketnémakrol, akik megnéztek egy filmet egy angol moziban, és tiltakoz-
tak amiatt, hogy a szinészek altal artikulalt mondatok tartalma egyaltalan nem felelt meg a
vasznon lathato jeleneteknek” (Eichenbaum 1927/1977: 23-24).°

8 Ezakijelentés esziinkbe juttathatja, hogy a 19. szazadban voltak, akik tartottak a fényképezéstél, mert attél féltek, hogy a felvétel megfosztja
Oketaz ,énjuk” egy darabjatdl. Friedrich Kittler az Optikai médiumokban igy ir err6l: ,Balzac [...] azt mondta Nadarnak, baratjanak és Franciaorszag
elsé s leghiresebb portréfotdsanak, hogy 6 maga iszonyodik attol, hogy lefényképezzék. Balzac a maga misztikara vald hajlaméaval nem is volt
képes masképp magyarazatot adni a dagerrotipiak elkészitésére, mint azt, hogy minden ember szamos optikai rétegbdl all - valahogy ugy,
mint egy hagyma —, melyek koziil a fot6 elkapja és tarolja a legfelsét, azaz elveszi a lefényképezett személytél. [...] Ezt a fantazmat aztan Edgar
Allan Poe [...] dltalanositotta azza a tétellé, hogy a képek éltalaban véve halalosak a targyaik szamara” (Kittler 2005: 147, forditotta: Kelemen Pal).

9 RaczJudit forditasa.
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A siketnémakrdl szolé torténet hatterében is az allhat, hogy az altaluk latott filmben a szinészek a cselekménytdl
teljesen eltéré parbeszédeket folytattak, ami az ,idedlis” nézé szdmara egyaltaldn nem jelentett volna problémat.

Mindebbdl az kévetkezik, hogy A vdmpir drnyéka kiemelt jelenetében a vampir az egyetlen, aki ,megfelel6en”
viselkedik: bar a film gy mutatja be, mint akitdl teljesen idegen a forgatas, mint aki Ggyetlen a kamerak el6tt,
valéjadban természetesebben illeszkedik ebbe a kozegbe, mint a stab tobbi tagja. Ezzel a film vildagan belil
szembekeril a rendezd és a vampir: mig latszélag az elébbi az, akinek teljesen birtokaban van a filmkészités
mestersége, akinek a felvev6gép engedelmeskedik, val6jaban a vampir az, aki szervesen hozzatartozik e vildghoz,
aki eggyé valik a filmmel.

Ezt a benyomdsunkat erdsiti a film befejezé jelenete is. Ebben a részben Murnau a vampir haldlat tervezi felvenni.
Csapdat készit Schreknek: a forgatas helyszinét tigy rendezi be, hogy egy emelészerkezet segitségével adott pillanatban
napfény arassza el a termet. igy Orlok gréfnak nemcsak a szinlelt, hanem a valédi halalat vehetné fel. Bar a vampir
rajon, hogy kelepcébe akarjak csalni, és megrongalja az emel&szerkezetet, a helyszinre érkez6 civilek végil mégis
felnyitjak a kaput, a bedramlé napfény pedig elpusztitja a vérszivot. A vdmpirok efféle megsemmisiilése a mfaj kliséi
kozé tartozik, am mig a legtobb esetben a napfénytdl megégé vérszivok porrd, hamuva esnek szét, addig Schrek
esetében az egészen mas hatast valt ki: alakja elszinezédik, elfolyik, felhélyagosodik, majd semmivé lesz. Eppen
ugy, ahogy a filmszalag semmisiil meg. Figyelembe véve, hogy a film diegetikus vildagan beliil a forgatasnal hasznalt
filmszalag két meghatdarozé tulajdonsaga, hogy fényérzékeny és rendkivil gyulékony anyag, konnyen parhuzamot
vonhatunk kozte és a vdmpir alakja kozott — ezek a tulajdonsagok Orlok gréfra is igazak. S6t a vampir egy helyen
éppen a fénnyel kapcsolatos ambivalens érzéseit fogalmazza meg. Amikor megkérdezik: ,mi kelti benne a legtébb
vagyakozast, mi az, amire a leginkabb vagyik, mégis elérhetetlen”, azt feleli: ,A fény, a napfény.” A vampir sévarog a
fényre, de tudja, hogy nem teheti ki magat a nap sugarainak. A filmszalagnak is fényre van sziiksége, hogy régziljenek
a képek, de a tul sok fény tonkreteszi a hordozét.

A Hétkbznapi vdmpirok és A vdmpir drnyéka tehét tovabbviszi Stoker Drakuldjanak egyik alapgondolatét: a kiilonb6z6
médiumok és médiatechnikdk segithetnek legy6zni a vdmpirt. Paradox mdédon viszont éppen ezek biztositjak az
életben maradasat is, ezek hosszabbitjak meg az életét. Ez a két film reflexiv médon éppen a filmet, a filmfelvevé- és
a filmvetitégépeket jeldli meg mint a vampir legnagyobb ellenségét és legmegbizhatébb cinkosat is. Furcsamod —
ahogy arra Friedrich Kittler (1997) is felhivja a figyelmet ,Drakula 6roksége” cim( irdsaban -, az 1890-es években
Ujszer(inek szamit6 technikai médiumok kozil éppen a film az, amely hidnyzik Stoker regényébdél. Olyan mulasztés
ez, amelyet Francis Ford Coppola sem hagyhatott figyelmen kiviil, ezért amikor 1992-ben megfilmesitette a Drakuldt,
a cimszerepl6t és Minat egy mozgoképvetités helyszinébe is belehelyezte. Stoker regénye 1897-ben jelent meg,
a cselekmény valamikor az 1890-es években jatszodik, tehat a szerzének ismernie kellett, a szerepl6k pedig ismerhették
ezt a médiumot. De vajon tényleg teljesen hidanyzik-e Stoker regényébdl a film és a mozi, tényleg egyaltalan nem
utal ezekre a széveg?

4. Optikai médiumok a Drakuldban

A regény elsé fejezetének végén taldlhatd egy jelenet, amely a torténet szempontjabdl teljesen marginalis, annal
fontosabb viszont a vampir és a film kapcsolata szempontjabél. Drakula aloltozetben, a postakocsijat hajtva repiti
Jonathan Harkert a kastélya felé, am id6r6l idére megall, és kiszall a jarmbél:

»Balra hirtelen feltlint egy gydnge, hunyorgd kék lang. A hajté ugyanabban a pillanatban
latta meg, mint én. Tistént megallitotta a lovakat, leugrott a bakrodl, és eltlint a sotétségben.
[Aztan] varatlanul felbukkant [...] sz6 nélkul feltlt a bakra, és mentlink tovabb. Azt hiszem,
elalhattam, és csakis err6l az epizdédroél almodhattam, mert egyfolytadban ez ismétlédott [...]
Ha az Uthoz elég kozel lobbant fel a lang, még a sotétben is megfigyelhettem a hajté mozga-
sat. Odasietett a kék langoz — nagyon gydnge lehetett, mert egyaltalan nem vildgitottameg a
kornyéket —, 6sszeszedett néhany kovet, és valamilyen mintat rakott ki bel6liik. Ekkor kiilénos
optikai jelenséget tapasztaltam, mert mikdzben kdztem és a t(iz kozott allt, akkor sem oltotta
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ki, ugyanugy lattam a lidérclangot. Ez megddbbentett, de csak egy pillanatra. Annak tulajdo-
nitottam, hogy kdprazik a szemem, mert annyit eréltettem a s6tétségben” (Stoker 2006: 28).

A torténetnek ezen a pontjan ez a ,kiilon6s optikai jelenség” tobb kérdést is felvet: Harker valoban elaludt volna, és
csak dlmodja ezt a kalandot? Vagy mindez megtorténik, de valdban kaprazik a szeme? Vagy szé sincs itt képzelgésrél,
hallucinaciérdl, téves észlelésrél: a jelenetet magikus epizédként kell rogzitenlink (Todorov 2002: 39-52)?° De ha igy
teszlink, még akkor is el kell donteniink, kihez, mihez kapcsoljuk a magiat: a langhoz, amely az emberi szdveteken
is atdereng, vagy a grofhoz, akinek a teste dtengedi a lidércfényeket? Esetleg e kettének a parositasa idézi el6 a
jelenséget? Ezt végil a regény befejezése utdn sem tudjuk biztosan elddnteni. Mégis hajlunk ra, hogy Drakula
anyagtalansagaval magyarazzuk ezt az epizédot, mivel erre mashol is utal a regény. A Demeter hajonapléjaban
példaul igy tolmacsolja a kapitany az elsé tiszt beszamoldjat a Drakulaval valo taladlkozasarol:

LLattam tegnap éjszaka az érségben! Olyan, mint egy ember, magas, sovany, és halottsa-
padt! Az orrban allt, onnan nézett kifelé. Mogéje osontam, és belevagtam a késemet, de
a kés dtment rajta! Ures, mint a levegd!” (Stoker 2006: 97).

Ebben az olvasatban tehat a Harker altal tapasztalt optikai jelenségért Drakula testének anyagtalansaga, attetszésége
afelel6s. Ez azt is jelenti, hogy a lidércfényes epizodnak — amelyben el6szor tarul fel Drakula massaga, és amelyben
eldszor latjuk megnyilvanulni az emberektdl eltéré képességeit — pontosan az az egyik funkcidja, hogy Drakula
testének kiilonleges adottsagara iranyitsa a figyelmet. Mindekdzben ez a test a sotétben, egy aprd fényforras és
egy nézo kozott helyezkedik el. Ezt a kimerevitett képet a fény teszi érdekessé, de amit érdekessé tesz, és jelentéssel
tolt meg, az Drakula teste. Ez tehat a kozvetit6, enélkiil a ,kilonleges optikai jelenség” nem johetne létre. Nem ez
az egyetlen olyan jelenet a kdnyvben, amelyben a szereplék Drakuldt mint a fénynek kdszénhet6 érdekes vizualis
jelenséget értelmezik. A regény 8. fejezetében Mina és Lucy egy séta alkalmaval a tajban gyonyorkddnek, amikor az
utébbi valamiféle réviiletbe esik. Mina a napléjaban igy szamol be ennek okardl:

....kOvettem a pillantdsat. Mintha a padunkat nézte volna, amelyen maganyos fekete alak
ilt. En is meghdkkentem valamelyest, mert egy pillanatra gy rémlett, hogy az idegen
nagy szeme tiizes langgal ég, dm a masodik pillantés szertefoszlatta az illiziot. A vorés nap
langolt a padunk mdgotti Boldogasszony-templom ablakaiban, és alkonyatkor épp eleget
valtozik a fénytorés és a tikkrozédés, konnyl elhinni, hogy a fény mozog. Felhivtam Lucy
figyelmét a sajatos jelenségre” (Stoker 2006: 107).

Jollehet ebben a jelenetben Drakula anyagtalansagarél nem esik sz6, a pozicidja kisértetiesen hasonlit a lidércfényes
kalandra: a nézdék és a fényt visszaver6é anyag kozott helyezkedik el; a fény az ablakiivegen jatszik, de ez — Mina
értelmezése szerint — a padon (il alak, Drakula megjelenésére van hatassal.

Mindebbdl természetesen nem kell egybdl arra kdvetkeztetniink, hogy a regényben Drakula és a film(szalag)
kozott valamilyen rejtett kapcsolat volna — pontosabban nem térvényszer(, hogy egybdl a film jusson esziinkbe.
Mar csak azért sem, mert Drakula alakja a regényben mas olyan anyaggal is 6sszemosédik, amelynek kdze van a 19.
szazadi optikai médiumokhoz. Gondoljunk példaul a gréfnak arra a képességére, hogy kodot tud gerjeszteni: a fiist
alkalmas volt arra, hogy példaul a laterna magica segitségével képeket vetitsenek ki rd — ez a megoldas az optikai
médiumokkal megvaldsithatoé eléadasok egy kiilon dgat képviselte: a kodfatyolkép-vetitést (errél 1dsd még Szajbély
2008). Am a 19. szézad végén ez a megoldas mar nem szamitott korszer(inek, a kor meghatéarozé optikai médiuma
ekkor mar a film volt.

Ha tehat elfogadjuk, hogy Stoker regényében a film hidnya jelzésérték(, és ezzel a széveq a figyelmiinket akarja
irdnyitani, akkor a fent emlitett lidércfényes és naplementés epizdédokat felfoghatjuk ugy, mint a vdmpir és a médiumok

10 Gelléri Gabor forditasa.
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kozott huzédo paradoxon alahuzasat és konkretizalasat a Drakuldban. A regényben a médiumok és a hozzajuk
kapcsolodé technikdk segitenek Drakula elpusztitasaban, de jél tudjuk, hogy a vampir végleges megsemmisitése
illuzid, a vérszivo szornyeteg tovabb fog élni, éppen a médiumok miatt.

Jollehet a fenti két idézet (A vdmpir drnyékdnak kiemelt jeleneteivel egyetértésben) a filmet jeloli meg mint
vampirszerld médiumot, az elemzett filmek tapasztalataival visszatérve Stoker regényére egy masik parhuzamra is
felfigyelhetiink. Mikozben a regény vildgaban a gréf életét egy papirhalom réviditi meg, ennek segitségével gybzik
le a vdmpirvaddaszok, addig a valésagban éppen egy papirhalom, egy kézirat (s6t ugyanaz a papirhalom, ugyanaz
a kézirat, hiszen a kezlinkben tartott regény oroszlanrészét a szerepl6k napléibdl, leveleibdl, stirgonyeibdl 6sszeallé
beszamolo teszi ki) élteti tovabb. Drakuldt a regény inditja Utjara és tartja életben — mas médiumokkal kardltve — tobb
mint 120 éve. Ezzel maga a regény vampirizalodik: ahogy a vampir gréfot egyebek kézott az kilonbozteti meg az
atlagemberektdl, hogy, 6rokéletre tor, és ehhez arra van sziiksége, hogy a haland6 ember vérét szivja, igy a regény is
tulmutat egy emberoltén, és ahhoz, hogy életben maradjon, emberekre, befogaddkra van sziiksége. Michel Tournier

»A vampir ropte” cim( esszéjében a szovegeknek ezt a vampirszer(iségét fogalmazza meg, amikor ,parhuzamot von
szOveg és vampir, olvasas és vérszivas kozott™"

»Az ird [...] valahanyszor publikal, a férfiak és nék névtelen sokasdga kézé bocsatja felh6-

nyi papirmadarat, aszott, vérszomjas vampirokat, melyek esetlegesen kavarogva keresnek
olvasdt. S a kdnyv, amint lecsap valakire, feldusul az olvasé hevétdl és dlmaitdl, melyeket
magaba sziv. Kivirul, kiteljesedik, az lesz, aminek rendeltetett: nylizsgé képzelt vildg, szét-
valaszthatatlanul elegyitve [...] az ird szandékat és az olvaso vizidjat. S miutan elolvastdk, a
kizsigerelt, olvaséja-fosztott konyv Uj olvasoéra les” (Tournier 2001: 8-9).

Egy igen dinamikus helyzet tarult a szemiink elé: a sz6veg mint aszott, vérre vadaszé vampir jelenik meg, aki ha
olvasét taldl maganak, ideig-éraig felfrissil, utadnpdtlast taldl, de végil ugyanolyan kizsigerelt dllapotban tavozik,
mint ahogy érkezett. A szévegnek folyamatosan mozgasban kell maradnia, Uj prédéra kell lesnie, kiilénben elpusztul.

5. Kovetkeztetések és kitekintés: A kortars vampirfilmek
valasza a Drakula-jelenség kihivasaira

Mig a Drakula filmes adaptacio (példaul a Tod Browning rendezte 1931-es, a Terence Fisher rendezte 1958-as vagy
éppen a Francis Ford Coppola-féle 1992-es valtozat), illetve a Drakula-torténet filmes folytatasai (példaul az 1966-o0s
A sététség hercege [Dracula: Prince of Darkness] vagy az 1968-as Drakula feltdmadt sirjdbol [Dracula Has Risen from the
Grave]) féleg a regény cselekményének és szerepldinek megrajzolaséaval és Ujraértelmezésével voltak elfoglalva, a
kortars vampirfilmek a regény metaforaira, szimbdlumaira, narrativ megoldasaira reflektalnak. Dolgozatomban ezek
kozul az alkotasok kozil kettét elemeztem, A vdmpir drnyékdt és a Hétkdznapi vampirokat, de a kutatasba mas kortars
vampirfilmeket is bevonhatnank, példaul A csadoros vérszivét (A Girl Walks Home Alone at Night 2014), a Vdmpir a
divdnyon (Der Vampir auf der Couch 2014) cim( horrorparédiat vagy a Halhatatlan szeretéket (Only Lovers Left Alive 2013).

Kutatasom fé elemzési szempontja a médiumok és Drakula kapcsolata volt. A regényben a torténet szintjén a
modern médiumok a vampirvadaszok malmara hajtjak a vizet, és segitik Drakula elpusztitasat. A vdmpir drnyéka
és a Hétkéznapi vdmpirok tovabbviszik ezt az elképzelést. A diegetikus vildgukban a modern médiumokat (példaul
a laptopot és a televiziét) ugy mutatjdk be, mint amelyek védelmet biztositanak a vdmpirokkal szemben. Paradox
modon ennek az ellenkezéjét is hangsulyozzak: azt, hogy a médiumok mindig a vdampirok oldalan allnak, segitik ket
(torténetiiket, mitoszukat) tovabbélni, hatalmuk ala hajtva a befogaddkat.

A vdmpir drnyéka a mozit, a Hétkéznapi vdmpirok a filmnézésre alkalmas médiumokat, a televiziét és a laptopot
helyezte a kézéppontba. A regénybél a mozgdképvetités és -nézés latszélag teljesen hianyzik. Am bizonyos

11 E parhuzamra Benyovszky Krisztian (2010) hivja fel a figyelmet.
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szoveghelyei azt sugalljak, hogy kapcsolat vonhaté Drakula és a fény okozta kiilénds optikai csalédasok kozott.
Ebbdl a szempontbdl tehat a regény mintha megeldlegezné a kortérs vampirfilmekben dbrazolt relaciét, a vampirok
és a filmvetitésre alkalmas médiumok szoros kapcsolatat. Emellett egy masik médiumot is megjeldl, amely egyszerre
bizonyul alkalmasnak Drakula legydzésére és tovabbéltetésére — a gépirassal készitett, sokszorositott papirhalmot.
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Abstract

Dracula and the media - in the mirror of two contemporary vampire films

In Bram Stoker’s novel on Dracula, almost all media from the phonograph through the typewriter to the telegraph
that were considered modern in the 1890s are present. A number of analyses have been published on this topic since
the 1980s with a focus on the functions and the symbolic meaning of these media. These writings represent Count
Dracula as an atavistic, primitive creature and agree that modern media make a significant contribution to the defeat
of the vampire. This paper looks at how contemporary vampire movies tackle this issue. It, first, offers and overview
of this legacy, then an analysis of two contemporary vampire films (What We do in the Shadows, 2014; Shadow of the
Vampire, 2000) arguing that, on one hand, these depict vampires as atavistic creatures who can hardly use modern
media, while on the other hand, these movies also show the vampire-like face of these media. Finally, it shows that
a similar paradox can also be found in Stoker’s original writing.
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