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Miillner Andras

Onmagunk massaga

A Privat torténelem mint a Mass Observation-

mozgalom magyar valtozata

E tanulmanyban Csaszi Lajosnak egy korai részvételi antropoldégiai mozgalomrol, a Mass Observationrdl
irott elemzésébdl kiindulva egy sajatos magyar példan, a Privdt torténelem cimi rovidfilmen keresztiil azt
vizsgalom, hogyan értelmezheté részvételi kutatasként, illetve ,,6nmagunk kutatasaként” a privatfilm
utdlagos felhasznalasa, kisajatitasa. Body Gabor és Timar Péter filmje, a Privdt torténelem esetében egy
kiilonleges viszony megkonstrualasarol beszélhetiink: az altaluk megrendezett ,,részvételi kutatas” amator
résztvevdje egy privat filmkészito, aki 30-50 évvel azeldtt forgatta csaladi filmjeit, hogy Bédyék filmet vagtak
az anyagbol. Bartosék 6nmagukat prezentaltak a csaladi filmezés révén, Bodyék pedig egyrészt a habora
eldtti archiv anyagon megjelenitett privat életet, masrészt és attételesen talan a veliik kortars magyar civil
tarsadalom eredetét, illetve aktudlis lehetdségeit kutattik az 1970-es években. A Privdt torténelem (egyik)

alapkérdése az, hogy mik voltak az 6nreprezentacid eszkozei és lehetdségei a haborat megel6zo években egy
zsid6 csalad szamara, és ezen keresztiil és tagabban az, hogy mitjelent a privat kép egy autoriter tairsadalomban.

Kulcsszavak: a Masik megkonstrudlasa, archiv felvételek, auto-etnografia, ellenkultdra, halfie antropolégia,
hegemon kulttra, kisérleti film, Mass Observation-mozgalom, Lambeth Walk, mindennapi élet, ,6nmagunk
kutatdsa”, populdris kultara, privat film, Privdt torténelem, részvételi kutatas

Bevezetés

Az alabbiakban Csészi Lajos egy korai részvételi antropolégiai mozgalomrol, a Mass Observationrdl frott tanulma-
nyabdl kiindulva egy sajatos magyar példan, a Privdt torténelem cimi révidfilmen keresztill azt vizsgdlom, hogyan
értelmezhetd (ha értelmezhetd) részvételi kutatasként, illetve ,6nmagunk kutatdsaként” (science of ourselves) a
privatfilm utélagos felhaszndlasa, kisajatitasa. Bédy Gabor és Timar Péter filmje, a Privdt torténelem esetében egy
kiilonleges viszony megkonstrualdsarol beszélhetiink: az altaluk megrendezett ,részvételi kutatas” amat6r részt-
vevGije egy privat filmkészit6 és annak csaladi és barati kore, akik az 1920-as, az 1930-as és az 1940-es években
rogzitették jeleneteiket, vagyis 30—50 évvel azel6tt, hogy Bodyék filmet vagtak az anyagbdl. Bartosék 6nmagukat
prezentaltak a csaladi filmezés révén, Bodyék pedig egyrészt a haboru elétti archiv anyagon megjelenitett privat
életet, masrészt és attételesen taldn a velitk kortars magyar polgéri tirsadalom, illetve személyes élet eredetét,
illetve aktualis lehet6ségeit kutattak az 1970-es években.! A Privdt torténelem (egyik) alapkérdése talan ugy fo-
galmazhaté meg, hogy mik voltak az 6nreprezentdci6 eszkozei és lehetdségei a habortt megel6z6 években egy
zsid6 csaldd szamara, és talan ezen keresztiil és tdgabban az is, mit jelent a privat kép egy autoriter tarsadalomban.
Az els6dleges filmessel és korével ellentétben, akik (a Privdt torténelem tantsaga szerint legaldbbis) nem helyez-
tek hangsulyt arra, hogy miként konstrudlédnak meg 1épésrél 1épésre masikként az 1930-as évek szélsGjobboldali
és antiszemita Magyarorszigan (errél a folyamatrdl csupdn a politikdnak a csaladi filmen hagyott, szinte vélet-
lenszer nyomaibdl értesiiliink), az 1970-es évek filmesei szdmadra a distancidlds és a kiilonbségtétel az egyik,
ha nem a legfontosabb kérdés. A massagot, a masikat konstrualé kiilonbségtevé tavolsag tobbféle szempontbdl

1 Taldn nem véletlen az sem, hogy a Privdit torténelem a videokorszak hajnaldn sziiletett.
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is megfogalmazhatd. A Privdt torténelemben legalabb harom-négy identitaskonstrukcié zajlik parhuzamosan,
egymastdl hol jobban, hol kevésbé elvdlaszthaté mdodon. El8szor: a Bartos csaldad mint egyedi, intim kozosség
jon létre a privat képeken: arcok, személyiségek szerepelnek a képeken. Mdsodszor: a Privdt torténelem elbeszéli,
miként jonnek létre 6k nem-egyedi masikként, a korabeli hatalom aldrendeltjeiként; ez a film el6rehaladtaval
és a haboru kozeledtével egyre stirtisodé politikai beszédekben, utcai plakatokban és politikusok képeiben o6lt
testet, hogy legvégiil egy deportaltakrdl késziilt szekvencidban csicsosodjon ki (ez az egyik legfontosabb szek-
vencia, amely nem a Bartos-archivumbdl szdrmazik). Harmadszor: a film montézsszekvencidi, az egymdsba
oltott szimultan képek révén megkonstrualédik az a sajatos magyar kozéposztalybeli kulttra, amely a privat film
eredeti forgatdinak sajatja volt, és amely a masikként valé megformalas és érzékelés szempontjabdl legalabbis
ambivalensnek nevezhetd; a Bartos csalad a korabeli magyar kozéposztaly képvisel6jeként, a korabeli (nemzeti
és globalis) popularis kultara aktiv fogyasztdjaként fogalmazddik meg a képeken. Negyedikként hozzatehetjiik,
hogy a Privdt torténelem nem utolsésorban a masok privat filmjén keresztiil 6nmaguk filmes identitasat keresé,
filmnyelvi kisérletet folytaté filmesek alkotasa, akik a Bartos csaladot bizonyos értelemben 6nmaguk képeként
(allegodrigjaként) konstrualtdk meg. A maguk filmes médjan Bodyék azt a kérdést teszik fel, ami az antropoléogia
szamdra alapvetd és neuralgikus pont: milyen mértékben konstrudlhaté6 meg a masik, milyen elvalaszté gya-
korlatok mtikodnek e konstrudlds sordn, és milyen hatalmi hierarchidkat mozgoésit a ,masikka tétel”. Mindez
alapveté ambivalenciat hordoz, még akkor is, amikor a mésik létrehozéasit emancipativ szdndék 6vezi, az el-
ismerés politikdja vezérli, és bizonyos ,,messidsi” gesztus éltal atjart akciordl beszélhetiink (Benjamin 1980b).

Bddyék szamara elsérendii kérdésként meriilt fel, hogy milyen lehet6ségei vannak a privat tudatnak a nyil-
véanossal szemben, amely ut6bbi sokféle jelzével illethet6, és igy mindig mds és mds konstellacidba allithaté:
politikai kulttra, hivatalos kultdra, populéris kultira, tomegkultira, f6sodorbeli kultira, timogatott kultira stb.
Ahogy azt a Mass Observation kutatéi és 6ket kovet6en Csészi Lajos (2016: 31) is hangstlyozza, az aldrendeltek
kultairaja a nemzeti nagyelbeszéléssel szemben megfogalmazott potencialis ellenkultira:

A konyv bravirja éppen abban rejlik, hogy anélkiil, hogy a mindennapok rutinszertien
termelddd, indifferens vilagat atpolitizaltak volna, a Britain-ban sikeriilt mégis kimu-
tatni a hétkoznapi események, a viselkedés és érzésstruktira mitoszaiban és ritusaiban
a kor politikai vélsagaira adott civil reakciot.

Ugyanakkor a Mass Observation kutatéi azzal is szembesiiltek, hogy az ellenkultira sem egységes, hanem
természetébdl adéddan fragmentalt. A Csaszi altal is elemzett Lambeth Walk torténetén keresztiil is lathatjuk:
»sajat magunk kutatdsa” (science of ourselves) sokszor azzal a felismeréssel jar, hogy ,kultarank” hibrid, igy a
»,mi” és az ,6k” nem vdlaszthaté el egzakt médon egymadstdl, nem definidlhaté pontosan. Magyarul 6nmagunk
kutatésa (ellen)kultirdnk potencidlisan heterogén eredetének feltarasaval jar, és ez a heterogenitds a tomeg-
kultdra, a hivatalos kultiira vagy mds kisebbségi kultarak befolyasat jelenti. A heterogenitdson érthetjilk az
egységesnek hitt kultara fragmentdlt természetét, amikor egy-egy autochtonnak hitt jelenségrél bizonyosodik
be annak kulturalis, tdrsadalmi, politikai mdssaga, a ,masikban” val6 eredete; amikor privatnak feltételezett
jelenségekrél deriil ki a hivatalos kultdra altal valé érintettségiik, és az ellendllasként valé meghatdrozashoz
nélkiilézhetetlen frontvonalak kijelolése titkozik nehézségbe, vagyis az ellendllonak és kritikainak tételezett
szubkultdra tdlontul sok ponton érintkezik a mainstreammel.

E tanulmdanyban arra torekszem, hogy ramutassak a két, torténelmileg és foldrajzilag eltéré kontextussal
rendelkez6 kisérlet (a Mass Observation mozgalom és a Privdt torténelem cim film) hasonlésigaira, amelyek a
hétkoznapi, a privat, a civil, illetve az ezt megtestesit6 alternativ vagy ellenkulttra iranti érdekl6désiikbél erednek,
valamint a filmnek mint technikai képnek a tarsadalmi és kulturalis elemzésben jatszott szerepére vonatkoznak.
Tulajdonképpen mindkét kisérlet a kulturdlis formak hibrid eredete mellett érvel, és ezt a montdzs (széveges vagy
képi fragmentdlas) segitségével mutatja be. A kérdés az, hogy az alarendelt kulturalis formak egy-egy elmélete
milyen viszonyt tételez a f6sodorbeli, hivatalos kultirahoz: azt kiilsének éllitja, vagy reflektdl annak nyomokban
valé jelenlétére a privat kultiraban. Ez utébbibdl kovetkezik az az ambivalens helyzet, hogy ha példaul egy repre-
zentacio (kutatds, vizudlis anyag stb.) soran strukturalis szempontbdl binaris oppoziciok segitségével, agonosztikus
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modon visznek szinre emberi kozosségeket és hozzdjuk kotddd kulturilis jelenségeket, akkor azok ily médon
»antropologizdlva” médssd — a masikkd — valnak. Ez nemcsak a szélséséges és kirekeszté hatalmi gyakorlatoknak az
»antropoldgiai” massa tétel irdnti vonzalmadra vonatkozik (ez tivolrdl sem ambivalens), de latens médon mindenféle
kultdrakutatést is fenyeget, ha nem eléggé reflektalt. Az ambivalencia sokszor az emancipativ gyakorlatként vég-
bemend elismerés-politika és az azt kiséré masikka tétel egyiittes jelenlétébdl fakad. Taldn minden olyan kritikai
gyakorlatnak, amely a ,mi”-re épul (science of ourselves, auto-etnogréfia), szimolnia kell a hatarok bizonytalansdgaval.
Az antropolégia kihivasaként érthetd példaul a halfie-kutatd, aki a tobbszoros, interszekciondlis identitdsa révén
immanens médon kritikus az antropoldgia hagyomanyos elvéalaszté gyakorlataival szemben (kutaté — kutatott,
ldsd errél bévebben a 8. labjegyzetet). Ugyanez vonatkozik a Mass Observation mozgalomra is, valamint a Privdt
torténelemre. Ezek a minor képek posztkolonidlis kontextusban egyszerre értelmezenddk az ellenallas manifesz-
tacidjaként, az agonisztikussag térképeiként és (hivatalos és nem-hivatalos) kultirak montazsaként.?

A Lambeth Walk helye a Mass Observation mozgalomban

Csaszi Lajos maig megtjulni képes életmiivének egyik rendkiviil fontos aspektusa a mindennapok kulturajanak
elemzése a kritikai kultiirakutatds elméleti eszkoztaranak segitségével és a médiatartalmak ritudlis fogyaszta-
sdnak megfigyelésén keresztiil azok emancipdldsa, legaldbbis legalis tudoményos kutatasra érdemesitésiik révén
kimenekitésiik a magas vs. alacsony kultdra bindris (értékel6) rendszerébdl (Csaszi 2008). Csaszi egy 2016-0s
tanulmdnyédban a kortars tdrsadalom mindennapjai irdnti antropolégiai érdeklédés egyik korai példdjat, az
angliai Mass Observation mozgalmat tdrgyalja. Bemutatja a mozgalom alapveté céljait, szerepléit, kiillonos
figyelmet szentelve annak a paradigmatikus jitdsnak, amelyre Csdsziéhoz hasonléan mds tanulmdanyok is
nagy hangsulyt fektettek. Konkrétan a mozgalom azon torekvésérél van sz6, hogy a mainstream médiumokban,
vagyis a radiéban és a hirlapokban terjesztett hivatalos kultiraval szemben a nem-hivatalos mindennapi kul-
tarat vizsgaljak adatkozlSk dltal szolgaltatott informaciok kozzétételével.? Ezek az informécidk a mindennapi
élet heterogén és fragmentalt jellegét bizonyitjak, ahogy arra Csaszi is rimutat, szemben a nemzeti képzelet
egységének ideologidjaval, amelyet a nemzeti szint( politika és média szuggerdl, természetébdl adéddan. Csaszi
a bahtyini heteroglosszia fogalmaval irja le a Britain cimi, masodik Mass Observation-kotet montdzsszeri
szerkezetét (Csaszi 2016: 30, valamint Highmore 2002: 107), amelyen keresztiil a szerz6k a kulttra fent emlitett
fragmentdltsagat érzékeltetni szerették volna. Sok téma koveti egymadst a konyvben viszonylag szerkesztetleniil;
hol adatkozl6ktbl idéznek oldalakon keresztiil, hol némi reflexié is tarsul a begyjtott informaciékhoz, hol pedig
szakirodalom segitségével mutatjak be az adott jelenséget. A Lambeth Walk nev tancrél sz6l6 fejezet ennek
egy tipikus esete, és Csaszi a konyv dltalanos ismertetése utin erre koncentrdl, illetve az emlitett tanc kulturélis
konstrukcidjira, valamint arra, hogy miképpen illusztralja a mindennapi tapasztalat instabilitdsat és hatér-
sértéseit. A Lambeth Walk, amelynek eredete a Britain cimi kotet tantisdga szerint visszanyult a XIX. szdzadba,
nemzeti és nemzeten tali népszertiségre tobb Gsszetevd révén emelkedett. Ilyen volt a korban mér elveszé kul-
turdlis 6rokségként érzékelt cockney- és munkdsosztly-kultira mint vagany és vonzé egzotikum, a Me and
My Girl ciml musical, a tdncstilus maga, a sajté (azon beliil nagyon erételjesen a BBC), valamint az emberek,
akik sajat varidcidkban performaltdk a tdncot. A Csdszi altal emlitett kulturdlis konstrukcié a Magyarorszaggal

2 A ,minor média” kifejezés Gilles Deleuze és Félix Guattari Kafka-konyvének (2009) ,kisebbségi irodalom” terminusdnak
mintdjara sziiletett, és ez lett az ELTE Média és Kommunikacié Tanszékén 2017-ben megalakult kutatékoézpont neve is (Minor
Média/Kultura Kutatokzpont). A kutatokozpont elsGsorban a kisebbségi képek elemzését és azokon beliil is a deterritorializalé
ellenképek vizsgalatat tlizte ki célul.

3 Akortars kultdra archivalasanak a Mass Observationhoz hasonld igénye jelent meg az 1925-t61 miikodd YIVO-ban (Institute
of Jewish Research), amely eredetileg a lengyelorszdgi Vilndban miikodott, majd 1940-t6]l mar New Yorkban. Az intézet nem-
zeti-etnikai alapon szervezddott, és a jiddis kultdra elemeinek gydjtésére szakosodott. A két mozgalom kozott a hasonlésag a
kortérs kulttra iranti figyelmen tdl mddszertani: mindkét szervezet részvételi-k6zosségi alapon gydjtotte az anyagot, vagyis a
YIVO zamlerei (gy(ijt6i) is tgy mikodtek, mint a Mass Observation informdtorai. Laikus 6nkéntesként, auto-etnografai alapon
végezték a gyljtémunkat (Kékesi, é.n.). Az auto-etnografidnak az antropolégus szakmara vonatkozé kritikai reflexi6jarol lasd
a halfie fogalmat (Lila Abu-Lughod 1992).
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val6 szembedllitds segitségével tortént, amit Csdszi is idéz mint a Britain magyar vonatkozasat. Magyarorszagot
kétszer is emliti a konyv mint a turistairoddk éltal preferalt tavoli egzotikus orszagot, amelynek végiil is a Mass
Observation kutatdi szerint alternativdja és rivélisa lehet az angliai lokalis helyszin. Bir a sz6t magat nem hasz-
ndaljak, a konyv szerz6i tulajdonképpen a sajit korukat jellemz6 buborékeffektusrdl beszélnek a bevezetében:

»Lambeth, ahol még sosem jartdl” — mondja a dal, és ez segit hangstlyozni a jelen kotet
alapveté6 mondanddjat — azt a tudatlansigot, amellyel a tarsadalom egyik szeglete bir-
tokol azt illetéen, hogy mas szegletekben az emberek hogyan élnek, mit mondanak és
gondolnak. ,Mért nem jarsz egyet arra?” — kérdezi a dal, és éppen ez az a kérdés, melyet
a jelen konyv kérdezni szeretne: ,Miért nem?” (Madge & Harrisson 1938: 142)

A kozeli hely relevans antropoldgiai témaként és turisztikai laitvanyossagként valé megkonstrualdsan tdl a
Lambeth Walk jelenségének vizsgalata mas haszonnal is kecsegtetett. Ahogy Csészi (2016: 32) irja:

...a tapasztalatok stratégiai reprezentdcidjit tekintve az almok, tdncok, hiedelmek az 4l-
taldnos tarsadalmi helyzetre adott finom jelzésekként és kritikai reakcidkként funkcio-
nalnak. A habort el8estéjén a tancériiletrdl és annak a tartalmardl beszélni, az egyéni
és a kollektiv tudatalatti laza kapcsoldddsat mutatta meg. A laithaté mindennapok latha-
tatlan szakaddsait illusztraltik, és mint ilyenek aldastdk a hivatalos ideoldgidkat. Frag-
mentumok, amelyek ugyanakkor megtartottk a totalitds igényét, a kritikai totalitasét.

A hivatalos ideoldgidk ,lathatatlan szakadédsai” kapcsan jegyezhetjiik meg, hogy taldn nem véletleniil kezd6dott
Anglidban a mindennapi élet kutatdsa. Orwell egy esszéjében az angoloknak a hatalomhoz valé viszonyarél
értekezik, és bar az esszé rendkiviil kritikusan kezeli az angol ,néplelket” (mds szdval kulturilis identitast),
illetve annak egységes voltat és esszencializalhatésagat, mégis hangsilyozza e néplélek szkeptikus viszonyat a
hatalomhoz, és ezt 6sszekoti a magénélet szabadsagiahoz valé ragaszkodéssal. Ez

...mar olyannyira résziinkké valt, hogy alig vessziik észre: a hobbik, szabadidés elfoglalt-

sagok szeretete, az angol magdnélet titkai. A viragimadok nemzete vagyunk — de ugyan-
ugy rajongunk a bélyeggytijtésért, galambtenyésztésért, barkacsolasért, Gjsagkivagaso-
kért, vagy a célbadobds jatékokért, a keresztrejtvényekért. E kulttra leghivebben olyan
dolgokért lelkesedik, amelyek kozosségi voltuk ellenére sem hivatalos jellegliek — hely-
sziniik a kocsma, a hatsé kert, a kandall, vagy éppen egy ,,jd, forrd tea” el6tti ticsorgés.
Az egyén szabadsdgaban még mindig ugyanugy hisznek, mint a tizenkilencedik szdzad-
ban. Am ennek semmi koze a gazdasagi szabadsdghoz — ahhoz, hogy a profit érdekében
madsokat kizsakmdnyolhassanak. Ez annak a szabadsdga, hogy sajat otthonod lehessen,
hogy szabad id6dben azt csindlj, amihez kedved van, és ne a fontrél diktélt szérakozasi
format kelljen valasztanod. ... Sajnos nyilvdnvald, hogy még ez a puszta maganszabadsag
is veszend8ben van. A tobbi huszadik szdzadi néphez hasonléan az angolok is elszenve-
dik a szambavétel, osztalyozdas, besorolds, ,koordindlds” folyamatat. De az Gket irdnyit6
hatdsok masfeldl érkeznek, s kovetkezésképp a rdjuk vonatkozé utasitdsok is médosul-
nak. Igy nincsenek pértszervezkedések, ifjisdgi mozgalmak, sem szines ingek, zsidéiil-
dozések vagy ,spontdn” demonstracidék. S minden valdszinliség szerint Gestapo sincs.
De mindegyik tarsadalomban az atlagember bizonyos mértékig a fennall6 rend ellen
harcol. Anglia mélyrél jovo, eredeti kulttirdja olyasvalami, ami a felszin alatt keresendd,
s amelyet a hatdsagok tobbé-kevésbé rosszalléan szemlélnek (Orwell 1990: 138-9).

Visszatérve a Lambeth Walkra, Csaszi hangstlyozza, hogy a tanc milyen erésen civil jelleg(i, és milyen nagymér-
tékben az 6romelv mozgatja a kotetben megszdlaltatott interjik tandsaga szerint. A Lambeth Walk, ,anélkiil,
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hogy a fasizmus ideol6gidjahoz hasonléan hipnotikus hatdsu lett volna a tomegekre, jatékos forméban fejezte
ki a liberalis demokrdcia egalitaridnus alapelveit” (Csdszi 2016: 41). A konyv szerkeszt6i a bemutatott jelensé-
geket, koztitk a Lambeth Walkot ebben a szellemben értelmezték. Szamukra ez a tdrsadalmat és az emberek
mentalitdsat kozvetitd legitim kutatési anyag volt, ugyanakkor lakmuszpapirhoz hasonlé funkcidval birt az
ltalanos politikai atmoszférdra vonatkozéan. Charles Madge és Tom Harrisson (1938: 140) szerint:

Ha tudoményosan akarjuk vizsgalni a tdrsadalmat, akkor fel kell késziilniink a meglepe-
tésekre, és el kell hagynunk jél bejaratott elképzeléseinket. Kétségteleniil komoly téma,
hogy az emberek mit éreznek a habortval kapcsolatban, és sokkal kevésbé nyilvanvalo,
hogy egy tanc népszeriisége arulkodik-e barmi masroél, mint egy frivol megszallottsag-
rél. De ha megfejtjiik a divat okat, és kontextusdban latjuk azt, segithet megérteni, hogy
milyen irdnyban mozog a tomeg. Taldn megtudhatunk valamit a demokracia jov6jérdl,
ha kozelebbi pillantdst vetiink a Lambeth Walkra.

Csészi nem tér ki rd, de érdemes itt megemliteni, hogy a civil megszélalok nyilatkozatai mellett (akiknek egy része
nosztalgikus médon a mult londoni buljjait sokkal intenzivebbnek tartotta, mint a jelen ,hanyatlé” szérakozasat)
filolégiai nyomozas is olvashaté a kotetben, amely feltdrja a Lambeth Walk hibrid kolonidlis eredetét.* Mikozben a
konyv vonatkozo fejezete bindris oppozicidk segitségével a kozelit teszi lathatova és latvanyossaggd (Magyarorszag
vs. Anglia, London preferalt vs. nem ismert keriiletei), azonkézben kimutatja, hogy a Lambeth Walk el6zményei a
tavoli XIX. szdzadban és Amerikdban taldlhaték. A Lambeth Walk elsé jelentkezését egy idésebb polgar személyes
emlékei alapjan 1903-ra tette egy interjuban, de a kotet tandsaga szerint mas néven is léteztek hasonlé tancok a
XX. szdzad elején. A Cake Walk nevi tincot, amelybdl a Lambeth Walk szarmazik, igy irja le a kotet:

Azt mondjak, hogy ez a tanc floridai francia négerektdl jon, akik viszont szeminol india-
nok iinnepi tdncarél masoltak. Valahogy aztdn Anglidba keriilt, és a Lambeth Walk els6
verzidja (1903) egyértelmiien az elsé jol ismert kapcsolat volt az amerikai import és a
helyi cockney tanc kozott (Madge & Harrisson 1938: 148).°

Az antropolégiai érdeklddésti szerzék ironikusan idézik Willaim Richard Titterton From Theatre to Music Hall cimd,
1912-ben kiadott konyvét, amely a fehér (brit) kulturalis hagyomény hanyatldsét és a bujasdgnak a popularis kultd-
raban torténd eluralkodasat az egykori vagy a korban még mindig létez6 gyarmati teriiletek hatdsanak tulajdonitja:

A régi, egészséges és érzéki (nem buja) angol tancok eltlinésével jott az idegen elemek be-
araddsa; a legerdsebben és a legpusztitobb médon a cake walk, amely hihetetlen és lenyi-
g6z6 mértékben jart szornyl kovetkezményekkel. A cake walk bizonyitja, hogy néger és
fehér sohasem jarhat parban [never lie down together]. Ez egy groteszk, vad és kéjjel teli
pogany tinc, amely Ashantiban szalonképes, de sokkold a londoni tanctermekben (Madge
& Harrisson 1938: 148-9).

4 Clifford Geertz (1972) szerint megérteni valakit/valamit csak a kultirdba valé bedgyazottsdga révén lehetséges, ez pedig
feltételezi a kulturalis kédok (nyelv, szimbélumok, kommunikdcié) mélységi ismeretét. A Mass Observation mint a nyugati
tarsadalom kutatdsat célz6 mozgalom éppen azt a tapasztalatot nyujtja, hogy a modern tdarsadalomrél nem sokat tudunk meg
a homogenizal6 leirdsok révén, a rd irdnyulé megismerés mindig toredékes, kontextusfoszto, végsésoron sziirredlis tapaszta-
lat, a kultdra pedig mindig heterogén, a jelek iterativak (ismétlésen alapuldk és kisajatithatok). A sajat kultdra ,sajat”-sdganak
megkérddjelezése egyebek kozott a reprezentacidra tdmaszkodd kutatédi gyakorlatokat is elbizonytalanitja, és arra késztet, hogy
rakérdezziink, milyen jelol6rendszerben fejthet6k meg a tarsadalmi ritusok. A ritualista antropolégusok, példaul Geertz idedja
a mélységi megértésrol (deep play) ma esszencialistdnak hat, vagy taldn mér Geertz idejében is annak hatott: a jaték nem mély,
hanem feneketlen. A ritudlis performativitést (és vele a hermeneutikdt, a reprezentdciét) még tobb kihivds éri a globélis média-
térben, mégpedig a (mar a Mass Observation kutatdsai kapcsan is megfigyelhetd) radikalis és szubverziv heteroglosszia miatt,
amelyben a minor képek szétvilaszthatatlanul keverednek a posztkolonidlis kulturalis dominancia jegyeivel.

5 A Cake Walkrdl a Washingtoni Kongresszusi Kézpont digitdlis archivumaban ériznek felvételt (Cake Walk 1903).
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Erre a kijelentésre bizonyéra racifolnak a XX. szdzad eleji hibrid kulturélis formdak és azok sikerei. Lathato, hogy
a heterogén kolonilis 6rokség tudatositdsa onmagaban felforgatévd teszi a tiszta nemzeti kultira fogalmat (1asd

errdl Hall 1997: 70-72, illetve Hall 1990), és akkor még nem érintettiik azt a karnevdli szubverziét, amely ezt
a nagyvarosi tdnctermi hagyomanyt a XX. szdzad els6 harmaddban jellemezte. A buliknak sajét életiik volt, és

a tarsadalmi konvencidkat el6szeretettel parodizaltik, illetve szegték meg a tancrend és a performalt ritusok
soran. A tarsadalmi nemi viszonyok és szerepek szabadon alakultak, példdul férfiak férfiakkal, nék nékkel

tancoltak. A beszdmolok szerint gyakran el6fordult a transzvesztitizmus, illetve az allatok utdnzdsa (,férfiak
nének dltoznek, avagy allatokként viselkednek”). Altaldnos volt az obszcén viselkedés, amely egy magyarazé

komment szerint ismerds lehet tdvoli tijak antropoldgiai kutatdsaibdl (Madge & Harrisson 1938: 147).° Kiilon

és tobbszor is hangstlyozzak az interjik alanyai és készit6i, hogy a résztvevék nem voltak teljesen részegek,
csak félrészegek, aminek révén a hatarsértéseknek legalabbis némi tudatossagot voltak képesek tulajdonitani.

A félrészegség azonban tobbet igér a médosult tudatdllapot regisztralasanal, tudniillik metaforikus lehetéség

rejlik benne. Aki ugyanis teljesen részeg, annak nincs reflexiéja a torténésekre, a félrészeg viszont félig képes

arra, hogy allapotat valamelyest szemiigyre vegye, kiviilr6l lassa. Az egész Mass Observation-kutatdsnak az adott
ktlonos jelleget, hogy a kutaték mint 6nkéntesek végsésoron magukat kutattak, vagyis a sajat kozosségiiket,
sajat kultardjukat. Egyszerre alltak azon kivil és belill — mondhatni ,félrészegek” voltak, igy képtelenek arra,
hogy a részegség allapotat valami esszencidlisan mésként, idegenként konstrualjadk meg. Liminalis dllapotuk
révén az antropoldgiai szinpad szélén helyezkedtek el, amolyan rezon6rokként, akik az események résztvevéi,
annyira azonban nem, hogy ne tudnénak reflektdlni azokra. Ennek az dllapotnak az ambivalencigjit késGbb,
az antropoldgia posztmodern és dekonstruktiv korszakdban paradigmatikusként targyalta az antropolégus

Lila Abu-Lughod, és a halfie fogalmdnak segitségével épitette fel mint értelmezési keretet. Az é felfogdsiban az

antropolégia alapvetéen elhibazott médon konstrualt viszonyokon alapul, amennyiben az antropolégus altal

kutatott idegen kultdraét a sajatjaétdl lényegileg kiillonb6zéként, masként kell felfognia és kozvetitenie. Barmi-
lyen jéindulat is vezérli, ez a masikkd tétel (othering, vagy ahogy Abu-Lughod nevezi: ,megoszt6 gyakorlat”)

nem tud més lenni, mint hierarchikus. Az antropolégidban rejtetten vagy kevésbé rejtetten miikodé hatalmi

viszony dekonstrukcidja akkor torténhetne meg, ha a tudomanyag tanulna az identitasokat konstrualtként és

keresztez6d6ként (interszekciondlisként) felismerd feminista és a halfie-tapasztalatb6l.” A ,hasadt én” (split
self) tapasztalata a hatalmi viszonyokbdl ered6 egyenl6tlenség felismeréséhez segithet. Egy feminista vagy egy
halfie antropolégus masként, a nyugati fehér férfi antropolégushoz képest kiillonbozben (lehet) nyitott a ,masik”
kultarajara, amelyben és amelyhez valo viszonydban felfedezheti azokat a hierarchidkat, amelyeknek maga is

targya és elszenveddje a ,sajat” kulturdjaban. Ez a kijelentés persze maris miikodtet bizonyos esszencializalé

reflexeket, amelyekre Abu-Lughod is reflektal, és amelyek szandéka szerint tavol allnak a totalissal szemben a
partikuldrist elényben részesitd, a megoszto gyakorlatokat elkeriilni kiviné halfie-antropolégiatol.®

6 Ezamegjegyzés nélkiilozte a Titterton nevi szerzé kulturélis végromlds-jéslatat, s6t éppen arra a relativ hasonldsdgra mutat
ra, amely a kulturak kozott fennall, és amely lehetetlenné teszi a hierarchizalé és esszencializal6 szembedllitdsokat, mint példdul
obszcén (a lathato illem terén kiviil esd) Kelet és a szcenikus (a lathat6 illem terét jelképezd) Nyugat.

7 ,Olyan személy, akinek nemzeti vagy kulturdlis identitdsa migracid, kiilfoldi tanulds vagy a sztil6k szdrmazdasa révén kevert.”
A fogalom Kirin Narayantdl szarmazik (1dsd Abu-Lughod 1991: 466).

8 Lila Abu-Lughod egyik tanulmanyéban példaértéklien mutatja be a fent emlitett partikuldrisra valé antropoldgiai rakozelitést.
Széban forgd kutatasa egy egyiptomi takariténdérél szdl, aki a nemzeti kozszolgélati televizié altal el6allitott szappanoperak
btivoletében él, ugyanakkor azok ideolégiai ambiciéi — vagyis a szekuldris és ,raciondlis” dllampolgar megkonstrudldsa — nem
érnek célt nala. Muszlim hittiként ebben az egy dologban, a legfontosabban tehét, ellendll az 6t kisérté populdris tartalmaknak
(Abu-Lughod 2002).
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A Privit torténelem helye a mindennapi élet kutatasaban

Egy késGbbi részletes kutatas targya lehet, hogy milyen mddon sajatitottak el/ki a Lambeth Walkot Magyaror-
szagon. Az 4ltaldnos tapasztalat szerint a hatdrsért6 tartalmaknak a populdris regisztereket ativel6 forméakban

valé feloldasa, mds széval domesztikalasuk, kisajatitasuk, piacositasuk és ily médon torténd tarsadalmasitasuk

gyakran és kozhelyszertien megtorténik. Egy lokalis és partikularis szubverziv tartalom konnyen elveszti kritikai

élét, vagy legaldbbis csorbul, ha illegdlis hatarsértés helyett legalis hataratlépévé valik. A Lambeth Walk-jelenség

musicalként, majd a musical filmként val6 adaptaldsa, kés6bb a film kiilf6ldre exportalasa és ennek révén a tanc

mondhatni globadlis divattd tétele megfosztotta attdl a szubverziv er6tdl, ami lokalisként jellemezte. Ha végigolvassuk

a Lambeth Walk magyarorszagi karrierjérél sz616, 1938 és 1941 kozott sziiletett ijsagcikkeket a Pesti Hirlapban, a

Szinhézi Eletben vagy a Szinhazi Magazinban, akkor nem talalkozunk izgalmas leirasokkal transzvesztitizmusrol,
animalizmusrdl, alkoholizaldsrdl’? Persze, miért is talalkoznank, hiszen Anglidban is egy antropoldgiai jellegii

kutatdsra és annak kotetben val6é bemutatdsara volt sziikség ahhoz, hogy az érdekl6dé, de kiviilallé olvasok hirt

kapjanak a nem szalonképes szdrakozasi formdrdl. A sajté nagy valoszintiséggel ott sem tudédsitott errdl a jelen-
ségrdl, a fent emlitett okok miatt: a sajté a hivatalos kultdra orgdnuma volt, nem feltétleniil érdekelték a lokalis

és limindlis gyakorlatok, legfeljebb kriminalizdlé kontextusban. A londoni és munkdsosztalybeli Lambeth Walk

szerves részét képezé extravagancidk és obszcenitdsok levaltak a tdnc fent emlitett adaptéciéirdl, és a nemzetkozi

divat csak a pajkos és némileg frivol tdncot transzpondalta a masik osztély- és nemzeti kozegbe, a divatfogyaszto ari

kozéposztaly és arisztokracia kozegébe, mondhatni évadonként 4j és 4j néven, a kiillonbozé tincok kozott kevés

vagy szinte elhanyagolhat6 kiilonbségekkel — ahogy azt az dru kapitalista logikdja megkoveteli.

Bér a jelz6t illet6en épp a Lambeth Walk torténetének tiikkrében kissé szkeptikusak lehetiink, a kérdés ezek
utan az, milyen autochton szubverziv kulturilis formdk taldlhatok Magyarorszagon, és hogy ezekre a jelensé-
gekre milyen mértékben voltak nyitottak a korabeli magyar tdrsadalomtudésok, illetve taldlhatunk-e ezekre
iranyulé magyar kutatast, netan hasonlé részvételi jellegiit. Mit tudtak angol kortarsaik ez irdnyu érdeklédésérdl,
konkrétan akar a Mass Observation mozgalomrol a magyar antropolégusok; arrdl a jelenségrol, amelyet mint
sajatos mddszertant az angol kollégak science of ourselves-nek neveztek, és amelyet mds néven auto-etnografiai
kutatasként ismer az antropolégus kozosség? Ha tudtak, akkor az vajon inspiralta-e 6ket hasonlé részvételi alapt
kutatas elinditdsaban? Ezek nyitott kérdések, amelyek megvalaszolasara ebben a tanulmanyban nem vallalko-
zom. Ehelyett a tovabbiakban egy példat ajainlok megfontolasra, mintegy az angol Mass Observation magyar
parjaként. Miel6tt azonban erre az dltalam megfontoldsra javasolt magyar Mass Observation-parhuzamra
ratérnék, a parhuzam el6készitéseként roviden emlitést szeretnék tenni arrdl az angol filmesrdl, aki a Mass
Observation mozgalom jegyében készitette korai filmjeit. Humphrey Jennings, aki Michael Stewartnak a rész-
vételi vide6 el6zményeit szamba vevé tanulménya szerint 6nall6 koncepcidéval rendelkezett a tarsadalmi képek
vizudlis keretezésére és ezaltal kibontasara, értelmezésére vonatkozdan, fontos fejezet a kritikai képhaszndlat
torténetében (Zaldn 1983: 282-283; Robins & Webster 1999: 13-38). Jennings (idézi Stewart 2014: 309) célja a
pszichoanalitikus megkozelitésnek a szocioanalitikussal valé 6tviozése volt, vagyis a tudattalan, de tarsadalmi
szempontbdl relevins gesztusok vizudlis tettenérése foglalkoztatta:

Intellektualis szempontbdl a kamera fontossaga egyértelmiien abban rejlik, ahogy a valasz-
tas problémdjat képes megragadni — a valasztast és a valasztas elkeriilését. Freud mondja
(A mindennapi élet pszichopatoldgidja, 12. fejezet), hogy a déja vu érzése (,Kire emlékez-
tet téged?”) ,valamely tudattalan fantdziira vonatkozé emléknek felel meg”. [Freud 2016:
310.] A kamera éppen arra valdé eszkoz, hogy olyan targyat vagy képet rogzitsiink vele,

7799

amely el6hivja azt a bizonyos emléket. Ezért igyeksziink, hogy lassuk, ,miként jottek eld”.

9 ,A Lambeth Walk és a Horsey-horsey utan ez az Gj tanc. Egyel6re még senki sem tudja, de a tanciskolakban mar szorgalmasan
tanuljak. Ez is olyan »sétdlés«, mondhatni »szaladés« tdanc, mint a boldog emléki el8dei... Mivel Pesten sokan »autodidakta«
modra tanulnak tancolni, ezért a Szinhdzi Magazin elejét akarja venni a téli vitdknak. Képekben mutatjuk be, hogy hogyan kell
tdncolni a Chestnut Treet” (Szinhdzi Magazin, idézi Kurutz 2000).
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Jennings szerint a kép (image) elemi egység abban a kritikai elemz6 folyamatban, amelyben a tarsadalmi és tudattalan
er6knek az egyénre gyakorolt hatdsit bemutathatjuk. A film mint modern XX. szdzadi rogzit6 apparatus a legjobb
mddszer a kozosségi ritusok, performativumok, gesztusok , kidgyazasdra”, a tarsadalmi ,talalt targyak” felmutatdsara

—ahogy tette ezt példaul a Szabadidd (Spare Time) cimt (és tobb mas) filmjében.® A Szabadidd harom angliai iparag
dolgozéinak id6toltését mutatja be nagyon stritett formaban.!* Kétségtelen, hogy a film bizonyos mértékig idealizal,
de ezzel egyiitt is érvényes ra az, amit Michael Stewart a griersoni hagyomanytodl eltéréként jellemez. Jennings nem
munka kozben jeleniti meg, nem heroizalja a munkdst, nem dbrazolja a tirsadalmat szerves egységként, inkabb
szervetlen elemeiben; mindenkit a maga kulturdléddsanak megszallottjaként. A filmen szerepl$ emberek, a balterem
elegdns tincosai, a szinészek és rendezdjiik, a kérus- és a zenekartagok, a kocsmaban s6r6z6 és dartsozo férfiak, a
koncerthallgatok, a kutyat sétaltatok és a galambot roptetdk, a bicikliz6k nem a nagy egész részeit képezik, mert sajat
hétkoznapi életiik keretei kozott egymadssal dllnak kapcsolatban, és tarsasagi életiiket a lokalitds definidlja (és itt vissza
kell utalnunk Orwellnek az angol kulturdlis identitasra vonatkozo elemzésére). Bar van egy-két kép, amely elvihetné
abba az irdnyba,'” a film egyszertien nem tud propagandaként funkcionalni. Természetesen vannak jelei a nemzeti
képzeletnek, mint példaul az Gjsagolvasas vagy a radidhallgatas; de ezek a képek is az individudlis viszonyuldsra
helyezik a hangsulyt. Nem beszélve azokrol a jelenetekrdl, amelyek a propagandaval ellentétben hitelesen mutatjak
be az aldrendelt esetleges viszonyat a nemzethez és annak szimbolikus reprezentdciéjahoz."

Az aldrendelt dltal végbevitt és az aldrendeltrél alkotott kritikai képi performancia igen 6sszetett, tobbréteg(i
megvaldsuldsdra Magyarorszagon is taldlunk példat. Igaz, ez nem az antropol6giabdl ismert, hanem a filmtor-
ténetbdl. Mégis, a Mass Observation mozgalomhoz hasonldan ez is lehet a mindennapi élet kutatdsara egy
példa. Radadédsul olyan kutatédsrdl beszéliink, amely az amatér részvételén alapul, igaz, utélagos és tudtan kiviili
részvételén. Body Gébor és Timdr Péter Privdt torténelem ciml 1978-as filmjérél van sz6, amelynek anyaga a
Bartos csaldd magan-filmarchivumébdl szarmazik."* A film a Hirad6- és Dokumentumfilm Studiéban késziilt, és az
1979-es Miskolci Rovidfilmfesztivalon elnyerte a filmkritikusok dijét. Kés6bb Forgacs Péter Privdt Magyarorszdg
sorozatdnak elsé tagja, a Bartos csaldd ugyanabbdl az alapanyagbdl késziilt, mint B6dyék filmje, de Forgacsndl

...az archiv nem a filmnyelvi kutatas terepe, a kezébdl kikeriil6, megmunkalt régi anya-
gok els6dlegesen nem a filmi jelentésre kérdeznek ra. Forgacs emlékmentést végez, és az
emléknyomokbdl rak dssze sorstorténeteket, a maganvilagokon keresztiil pedig egy tor-
ténelmi kor, féként a harmincas és a negyvenes évek magyar polgari kozéposztalyanak
életvilaga rajzolédik ki. Bédy és Timar a korszak torténelmét rekonstrualtak, Forgacs
mindenekel6tt élettorténeteket rekonstrudl (Murai 2009: 126).

10 E tekintetben feltétleniil rokonsdgban ll olyan, jéllehet eltéré teriileteken alkotd, de kongenidlis alkotékkal, mint Bertolt Brecht
vagy Walter Benjamin: ,, A V-effektus célja elidegeniteni a minden folyamat alapjat képezé tarsadalmi gesztust. Tarsadalmi gesztusnak
szamit egy bizonyos korszak emberei kozt fennéllé tdrsadalmi viszonylatok mimikus vagy gesztikus kifejezése” (Brecht 1969: 162—163).
»Egyértelmu tehat, hogy mds természet tarul fel a kamera, illetve a szem el6tt. F6ként azdltal mas, hogy az ember révén tudattal at-
sz6tt tér helyébe egy ontudatlanul 4tsz6tt tér 1ép. Ha mér megszokottd valt, hogy valaki szdmot tud adni réla — akar csak nagyjabol
is —, milyen az emberek jardsa, ett6] még fogalma sincs, milyen testtartést vesznek fel a masodperc tortrésze alatt, a kilépéskor. Ha
nagyjabdl szokvéanyos is a mozdulat, amivel az 6ngyujté vagy a kandl utan nydlunk, ett6] még szinte semmit nem tudunk a keziink
és a fém kozt valdjaban lejatsz6do torténésrdl, nem is szélva arrdl, hogy mindez hogyan ingadozik kiilonb6z6 kedélyallapotaink
sordn. Itt avatkozik be a kamera a maga segédeszkozeivel: a buktatassal és az emeléssel, a megszakitassal és izolaldssal, a folyamat
megnyujtasaval és stiritésével, a kicsinyitéssel és nagyitassal. Az optikai tudattalanrél csak rajta keresztiil szerziink ismereteket, aho-
gyan az 6sztonds tudattalanrol a pszichoanalizis segitségével” (Benjamin 2011: 94, valamint szinte sz6 szerint Benjamin 1980a: 693).

11 A film magyarorszagi 6sbemutatéja a Romakép Mihelyben tortént 2017 tavaszan; legaldbbis tudomasom szerint ezt a filmet
addig még nem vetitették Magyarorszagon.

12 Példaul az udvaron jitszé gyerekek, akiket az ablakbdl egy anya néz, majd a kamera az udvarrdl elfordulva a lakasbels6t
pdsztdzza, amelyben egy pillanatra felttinik egy katonafot6 a falon — nyilvinvaléan a szolgédlatban 1évé férjé és apaé.

13 Lasd ezzel kapcsolatban a bjos és melankolikus kazoo gyermekzenekart, ahogy trombitaimitdlé zengedezés kozben trénra eme-
lik Britanniat. Jennings empatikus és ugyanakkor ironikus vonzédasa a hatalmi jelképek ily médon torténd dbrazolasdhoz minden
bizonnyal beleillik az orwelli elemzésbe az éltalanos tendencidrdl: , Anglidban a dicsekvés, zdszlolengetés, a »Britannia, uralkodj«-
féle szélamok a kisebbségek kenyere. Az atlagemberek patriotizmusa nem hangzatos, még csak nem is tudatos” (Orwell 1990: 141).

14 A Kkét film kozos torténetéhez az is hozzatartozik, hogy a Romakép Miihely 2019-es évaddig nem vetitették Sket egyiitt
(Romakép Miihely 2019).



Onmagunk massaga 19

A kulonbségek ellenére Forgacs Péter maga is bevallottan a Privdt Magyarorszdg sorozat el6djeként tekint a
Privdt torténelemre, ez utobbi pedig a privatfilmek miivészi Gjrafeldolgozasanak magyarorszagi torténetében
uttoré és meghatarozo sorozatot inspirdlt.

Bédy amigy igen gazdag elméletir6i munkdssigaban csak két rovid szoveg foglalkozik a Privdt torténelem
mvészi és politikai koncepciodjaval, és ezek koziil is csak az egyik beszél részletesen a film alapjaul szolgdlé nagy-
igényd bartodki-kodélyi tervrél, nevezetesen arrdl, hogy a XX. szdzadban késziilt amatérfilmek (avagy a mozgé-
kép ,népmiivészetének”) osszegyujtésével lehet6ség adddna arra, hogy ,minden orszdg a sajat torténelmének
aspektusabdl” elemezze a dokumentumokat.’® Bédy az elemzés kifejezetten filmes mddszertandra is kitér, és ez
az egyik fontos parhuzam, amely 6sszekoti a Hirad6- és Dokumentumfilm Stidiénak benyujtott ,tématervét”
a Mass Observation mozgalom torekvéseivel:

Az amatdrfilmek és a korabeli hiradék, dokumentumok 6sszedllitasabdl (helyenként par-
huzamos, osztott képernyds vetitésébdl) a torténelmi és a privat tudat osszefiiggéseit
vagy eltéréseit dokumentalé vizudlis kronika allithaté 6ssze (Body 2006: 197).

Bddy a torténelmi feliilnézet (,,korabeli hirad6k, dokumentumok”, ,,torténelmi tudat”) és alulnézet (,amatdérfilmek”,
»privat tudat”) montdzsszer( iitkoztetésébdl egy masik, alternativ torténelem vizudlis érvényesitését varta. Ha-
sonlé mddon kozelit tehat targydhoz, mint a Mass Observation kutatoi, akik egyszerre tobb ambiciét is dédel-
gettek: archivalni akartdk a lathatatlan munkdsosztélybeli kultdrat, demokratizalni akartik az antropolégiat
minél tobb amatér kutatd bevondsdval, és szerették volna érvényre juttatni azt a szubverziv hangot, amelynek
nem jutott hely a fdsodorbeli médidban. Ugyanigy a Privdt térténelem rendezdje, aki igazi etnografiai, torténészi,
archivalé és filmes impulzussal ,,amatérfilmek felgy(jtésérdl”, ,,a megérzésre érdemes filmek archivalasarol”,

ytudomanyos igény( filmi torténetirdsrol” beszél (Body 2006: 215). Szamadra a privatfilmek tobb szempontbdl
érdekesek. Fontosak lehetnek ezek eseménytorténeti vonatkozésai (példdja szerint a Kennedy-gyilkossagot is
amat6rfilmen rogzitették), kulturdlis-ideoldgiai, tdrsadalmi-szocidlpszicholégiai konvencidi, amelyek a proto-
kolldris, ,»hivatasos« anyagokbdl kimaradtak”, végiil a két tudat, a tarsadalmi és a privat egy képen, egymas
mellett valé megjelenitésének miivészi és torténetiréi lehetdségei, abbdl a célbdl, hogy lathatéva valjék ezeknek
a tudatoknak az aszinkronitdsa (Body 2006: 215-217). A Privdt torténelemben a masodik tipusra talalunk
rendkiviil sok példat, amelyek a harmadik tipus, vagyis a technikai manipuldciék révén valnak brechti gesztu-
sokkd, vagy lépnek el6 a Benjamin-féle optikai tudattalanbdl (Benjamin 1980a). Ezzel Bédy akarva-akaratlanul
a jenningsi hagyomanyhoz csatlakozott, amennyiben a létrejové vizudlis kronika szimdara egyben strukturélis
analizis is, a jenningsi értelemben vett archetipikus kép tarsadalmi-kulturélis kimerevitése, reflexiéja, elide-
genitése. Ennek persze vannak a kiindulé emancipativ gesztus ellenében hat6 kovetkezményei, és ez magaval
hozza mindazokat az ambivalens érzéseket, amelyek minden ,torténelmi materialista” szdmadra ismerések
lehetnek.’® Ezek a kellemetlen, de végiil is sziikségszerten feltimadé érzések, amelyek példaul a kirekesztett
aldrendeltek gesztusaiban, interakcidiban és performancidiban megmutatkozé hatalmi viszonyok szemlélése

15 Tegyiik hozzd, hogy bar Bédy valéban csak két rovid irdsban érinti a privatfilm gydjtésének és felhasznalasanak kérdését,
ez a téma szervesen dgyazddik abba az életmiibe, amelyben folyamatos kisérleteket taldlunk a filmanyag heterogenizédldséra,
a film demokratizdldsira és a mozgoképes tarsadalomkutatdsra az archiv filmhasznalaton, a taldltfilm-hasznédlaton vagy a
vide6haszndlaton keresztiil.

16 Walter Benjamin szembedllitja a historikus és a materialista torténelemszemléletet. Az el6bbi szamara a torténelem a ho-
mogén és iires idében zajlik, az utébbi szerint ,[a] torténelem olyan konstrukcié tdrgya, mely nem a homogén és iires, hanem a

Most-tal kit6ltott idSben megy végbe” (Benjamin 1980b: 970). B6dy a benjamini széhaszndlat szempontjabol rossz terminussal

élt, hiszen a krénika a historista mifaja, ,aki sorra-rendre elbeszéli az eseményeket”, nem tudvan (vagy nagyon is jél tudvan) azt,
hogy latszélag semleges krénikaja val6jaban a hatalom elbeszélése. De végiil is a széhasznalat alapjan 6nmagéban nem donthetd

el a kisérlet progressziv vagy regressziv volta. A lényeg, hogy a torténelmi materialista krénikdja ana-kronisztikus legyen: toltse

ki a ,Most-tal” a torténelem egy eseményét, mas széval szakitson ki egy eseményt vagy egy képet a konvenciondlis torténelmi

elbeszélésbdl, és tegye lathat6va az abban rejtetten miikodd hatalmi gesztust vagy akar az ellenallas gesztusét. A ,Most” beolta-
st a torténelembe, a kiszakitds gesztusat, az aldrendeltek utdlagos megjelenitését, reprezenticidjat Benjamin messidsi tettként

metaforizdlja, ami Osszetett nyelvi-retorikai esemény; annal jéval 6sszetettebb, mint hogy egyszertien a torténetirdi beavatkozas

paternalisztikus és ennélfogva hatalmi viszonyt implikdld gesztuséval azonosithatndnk.
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kozben jelentkeznek, magdt a torténelmi materializmust mint projektet kényszeritik még er6sebb onreflexiora és
annak tudatositdséara, hogy a hatalmi kiillonbségek nem jol kivehet6 osztaly- vagy csoporthatirokon hiizédnak,
hanem atjarjak a szubjektumokat és azok viszonyait — ahogy errél a halfie és annak interszekciondlis helyzete
kapcsan mar volt sz6.

Bédy — Jennings eljarasahoz nagyon hasonléan — a privat képeken rogzitett individudlis gesztusokban az
ontudatlanul vagy tudatosan konstrudlt tirsadalmi és torténelmi jelentést keresi, és ennek a gesztusnak a
latvanyossa tétele érdekében tullép a konvenciondlis dokumentumfilm-készitésen, és ahelyett, hogy mintegy
semleges szekvenciakba rendezné egy csalad torténetét, Walter Benjamin torténelemfilozéfiai fogalmaval élve

»messidsként” szakitja el és szabaditja meg a képeket els6dleges kontextusuktdl, és technikai manipulacidk révén
agonisztikussaggal teliti meg azokat. Ily médon a Bartos Zoltan altal készitett mozgéképek egyénibdl kozosségi
emlékezethelyekké valnak, amelyekben az alkalmazott montazstechnikak segitségével kinagyitédnak a kora-
beli hatalmi viszonyok, osztaly-, tarsadalminemi és csoporthierarchidk, minek eredményeképpen egy bindris
oppozicidkkal szabdalt, konfliktusokkal terhelt antropolégiai tér keletkezik. Ezek az ellentétek viszont nagyon
sokféle mddon rétegzettek, interszekcionalis helyzeteket teremtenek, és a Privdt torténelem tétje az, hogy ezek
a helyzetek miként valnak az utékor szdmara nézhet6vé, vagy inkdbb lathat6va és megérthetévé. Néhdny példat
szeretnék kiemelni a filmbdl, bemutatva az agonisztikussdg eseményeit, az identitdsok és a hatalmi viszonyok
Osszetettségét, rétegzettségét és hibrid voltat, és ezzel 6sszefliggésben a science of ourselves ambivalencidjat, va-
lamint ,a (sajat) kulttra elleni irdst” mint az antropolégia kihivasat, ahogy az a Privdt térténelemben megvaldsul.

A Privdt torténelem els6 olvasatban egy kozéposztélybeli zsidd csaldd mindennapjainak képeibdl 4ll ossze.
A felvételek a hiszas-harmincas-negyvenes években késziiltek, de ahogy példaul a Jennings-féle Szabadidd is
csak 4ttételesen mutatja meg a nemzetet mint nagyelbeszélést, Gigy a Bartos-filmen is els§sorban a magénélet
4ll a fékuszban, és csak annak bizonyos elemeibdl és motivumaibdl kovetkeztethet a néz6 arra, hogy végiil is
milyen nagyobb és elképzelt kozosség tagjai lennének Bartosék — ha rajtuk milna. Az emlitett motivumok
viszont, ha szisztematikusan tudatositjuk eredetiiket, sokat elarulnak a kor kultaréjarél, tairsadalmarél és poli-
tikdjarol. El6szor is, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azokat a jeleneteket, amelyekben a csaladtagok a populdris
kultirdhoz (szérakozasi formékhoz, mint kiil- és belfoldi utazés, viddmpark, Gjsdg, mozi) valé viszonyukat
tarjak fel, sokszor jatékos forméaban. Olyan, tobbnyire filmes eredetiiként azonosithat6é és melodramatikus
genderkliséket visznek szinre, mint hogy a né késik, a férfi var r4, vagy a férfi idegen né utan néz az utcan,
partnerndje ezen megsértédik, a férfi pereccel engeszteli ki. Ezek az esetlen burleszk formajat oltik, vagyis
sok esetben nem a kortdrs film szolgal mintaként, hanem az egy-két évtizeddel kordbbi némafilm (Gtonallés,
infantilis elgancsolas, féltékeny kakaskodds), és ezt az asszocidciot a jelenetek kozti feliratok is nyomatékositjak.
Bédy és Timdr a médiaarcheoldgiai réteget azzal is erdsiti, hogy zongoraval kisért nétaéneklést vagy dzsesszze-
nét vagy épp filmes parbeszédet montiroz az eredetileg értelemszertien néma jelenetek ald. A jelenetek donté
tobbsége a parkapcsolatokat mutatja be, hol burleszket idézve, hol szerepjaték nélkiil, bar ez utébbi esetében
is megfigyelhetd, hogy a csalddtagok a kamerdnak jitszanak és tilteljesitenek (évédés vagy éppen négyilols
poénok, példdul ,,az asszony verve jo”). A férfiak és a nék kozti agonisztikus viszony tehdt elemi szinten szervezi
a ,cselekményt”, ez az egyik jelenetben konkrét széparbaj formdajaban mutatkozik meg.”” A burleszk mellett a
madsik népszeri médium a divatmagazin (és fékuszba keriil a Papagdj nevi vicclap morbid hdborus poénjaival),
tovdbbd a hangsdvban a kiillonb6z6 zenék és a korabeli reklamok véltogatjak egymast (,Sort igydl, a sor folyékony
kenyér!”). Az egyik filmbeli divatlapot egy néi szerepl§ forgatja, és széles gesztusokkal, cigarettaval a szdjdban
mutogatja a kameranak; a képeken médiaszemélyiségek, arisztokratak, modellek lathaték, valamint bulvarhirek
és a korabeli populdris kulttra elemei, mint példdul az évente cserél6dé tancdivatok koziil egy tjabb.

A privatképeknek a nemzeti ideolégidkhoz valé viszonyat Bodyék utdlagos szerkesztéssel nyomatékositjak,
példaul hangsav 1étrehozasaval, a szerepl6k mozdulatainak képi manipuldldsaval, illetve a privat képeknek mas

17 Bddyék a filmen szereplSk szajardl szakértdvel olvastattak le azok mondatait, amelyeket viszont megint csak utélagos hang-
sdvként illesztettek a filmanyaghoz. Az viszont épp utdlag, a szdjrél olvasds szempontjabdl tlinik hid reménynek, amikor egy
szerepld azt mondja: ,Beszélhetiink akdrmirél, agyse hallatszik.” A médiaarcheoldgiai feltaras itt (is) szembesiil(het) az etikai
dilemmakkal.
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mozgoképekkel valo kiegészitésével. A privatképek hangsavval vald ,atpolitizdldsara” példa egy-egy politikusi
beszédrészlet: talin Gombosé, aki arrdl szonokol, mit jelent ,magyarnak lenni”, vagy Mussolinié a fasizmusrol,
illetve a ’36-0s berlini olimpidt megnyité Hitleré. A gesztus- vagy mozdulatkiemelésre a legfelt(inébb példa ta-
lan az, ahogy a csaldd fia- és férfitagjai parodisztikusan imitdljék a néci karlenditést, és ezt Bodyék lelassitjak.'®
A kivagas, a felnagyitds és a képi szimultaneitds egy tovabbi példija a fent emlitett pereces jelenet, amelyben
egy adott ponton kiemel6dik a perecarus arca, ahogy — a jelenet tobbi szerepléjének aktivitasatdl és jatékatol
eltéréen — mintegy teljes passzivitdssal és érzelmek nélkiil néz a kameraba. Nem gy a mosolygé és fésiilkodd
asszony, aki a felirat szerint a ,takaritoném”. Rajtuk keresztiil az osztalykiilonbség jelenik meg a Bartos-hagya-
tékra épil6 Privdt torténelemben. A mas képekkel valo kiegészitésre vagy ,beoltasra” példa a Légoltalmi Liga N6i
Osztalyanak elsésegélynyijté tanfolyamardl sz616 hiraddrészlet, beékelve egy vidam katonadal és egy 1942-es
karacsonyi lapszam kozé. A legemblematikusabb idegen elem mégis a filmvégi részlet a deportélt gydri zsidok
menetérél, a kamerdba mosolygé nérél és a kameranak tisztelgd keretlegényrdl.

A Privdt torténelem tehat nem tud és nem is akar teljes mértékben privat lenni. A képek és a hangok vertikalis
montdzsa és linedris sorozata alatt tudatosulhat a néz6ben, hogy a mainstream popularis kulturalis formak és
a politikai ideol6gidk a Bartos csalad életét nagyban befolyasoltik, és az elébbi dllanddsdga mellett az utébbi
altal gyakorolt befolyas a film tandsaga szerint egyre er6teljesebb lett, ahogy az 1920-as évek végétél lassan
eljutunk az 1944-es évig. A képeken megjelend populdris kultarét, illetve annak fogyasztsat illetGen a szerep-
16k részérdl a parodisztikus jatékossdgon tal nem figyelhetiink meg explicit ellendllést, de tény, hogy a képek
tanusdga szerint aktivan performdltik a viszonyukat egy-egy adott kulturalis jelenséghez. A j6l azonosithatd
ellenéllas hidnya persze nem jelenti azt, hogy a privétfilmben ne lathassuk meg a minor képet, az ellenképet,
az ellen-emlékezethelyet, és hogy segitségével ne értelmezhessiik Gjra a torténelmet akar vizualis, akdr verbdlis
formdban. Bédy és Timadr is ezt teszi, amikor utdlag oltja a privat anyagba a politikat, és a képi és hangmontdzs
segitségével utélag konstrudlja meg masikként, idegenként a filmes onreprezenticié tandsaga szerint magat
annak nem érzékel6 vagy magat annak érzékelni nem tudé, nem akaré Bartos csalddot. Ez a beoltds erételjes
kritikai jelleget ad a filmnek, és tény, hogy a holokauszt altal fogalmazza meg a képen szereplé embereket, és
elsésorban azon keresztill épit identitdst szamukra. Erészakos haldluk joslata valtoztatja Sket végleg massa

— azokat, akik eredetileg birni gondoltak azonosulés és elkiilonb6z3dés szabad dialektikajat, de a kulttrajuk ezt
megtagadta t6lik, és az ellenallas lehetéségét a sajat képeik segitségével csak egy masik vagoészobaban, masik
idében és térben nyerték el. Bartos Zoltan jatékos képirasa a kultura ellenében megfogalmazott montdzzsa
Bédy Gabor és Timar Péter révén valtozott.

Utdszo

Nem véletlen, hogy az internet és a digitalis képrogzités technoldgidja nyoman meguajult érdeklédés 6vezi a korai
archivumokat, valamint az adatok gydjtésének, archivildsinak és megosztdsdnak kordbbi, analdg kisérleteit.
A XX. szdzadi antropoldgia, illetve annak vizudlis, a fotét és a filmet segitségiil hivo részteriilete képes volt
az 6nmagdara és a masikra irdnyul6 folyamatos djradefinidlasra, az elvalaszto-targyiasité gyakorlatok kritikai
felulvizsgdlatira. Az sem lehet véletlen, hogy az antropolégusok el6bb vagy ut6bb keresztezték a filmesek ttjat,
és ebbdl kovetkezett aztan a technikai médiumok felszabaduldsa a f6tudomdnynak aldrendelt, alkalmazott
funkciébdl, valamint emancipalédasuk, egyebek kozott a részvételi akcidkutatasokban vagy éppen a kortars
médiaantropolégiai kutatdsokban. Mindez torvényszeriien vezetett az igynevezett kutatott csoport igényéhez
és jogahoz a sajat kép megkonstrudlasara, amely a kutatds megosztasat, demokratizalasat jelentette. Ez részben
a Mass Observation altal rank hagyott 6rokség, amelynek szerves része a (hangzé, képi vagy szoveges) adat

18 Péarhuzamként idekivdnkozik Charles A. Ridley 1941-es parodisztikus montazsfilmje, amelyben a Lambeth Walk zenéjére
vagja meg Az akarat diadala cim( Leni Riefenstahl-film meneteld és szalutalé német katonainak képeit, mintha 6k is jarnak a
népszer( angol tancot. Hitler maga is Lambeth Walk-ritmusban kezel a tisztekkel.
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mindenkori rekontextualizdldsa, kritikai montdzsokban valé Gjraszerkesztése. Bir sok minden mds is, de ez az
Ujraszerkesztésre val6 hajlam feltétleniil 6sszekoti a Mass Observationnek és a Privdt torténelemnek a mésikra
irdnyuld, részben torténelmi, részben jelenkori, kritikai és részvételi antropoldgiai figyelmét. Ez persze elsésorban
mélyen etikai kérdés, és ebbdl a szempontbdl eltérd, de alapjaban véve hasonld nehézséggel kiizd az, aki kotetet
szerkeszt még é16 adatkozl6k altal szolgaltatott kutatdsi anyagbdl, mint a Britain szerkesztdi, illetve aki filmet
szerkeszt olyanok képeibdl, akik mar nincsenek az él6k sordban (a Privdt torténelem készit6i). Ez az etikai kérdés
azonban nem tud méshol valaszra taldlni, csak az elkésziilt képben. Igy az archivumi képek tjraszerkesztése
folyamatos feladat, amennyiben azok az (6nmagaban is rejlé) masik 9sszetettebb ismeretéhez segitik hozz4 a kutatot.
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Abstract in English

The other in ourselves. Private history as the Hungarian version of Mass Observation-movement
Starting from Lajos Csdszi’s essay about an early English participatory movement called Mass Observation, and
taking a Hungarian experimental short film titled Private history as a particular example, this study explores
how one can understand the appropriation of a private film archive as a sort of participatory research, or as a
sort of “science of ourselves”. In the case of the Private history made by Gabor Bédy and Péter Timar in 1978,
there is a construction of a particular relationship: the professional filmmakers “organised” a participatory
research, the protagonist of which is a private filmmaker who had shot his footages long before the final cut
of his material. He and his family represented themselves by their home movies, and the abovementioned
professional filmmakers used these family footages as a visual study of private lives before and under Worl
War II in Hungary. Through the exploration of the archive materials they tried to reveal the origins and actual
chances of the contemporary civil society in the 1970s. This study suggests that one of the elementary questions
raised by Private history is that of which were the ways of visual representation for a Jewish family before and
under Worl War II in Hungary, and beyond that and more widely, and of what could the private image mean
in an illiberal, antidemocratic and dictatorial society.

Keywords: archive footages, auto-etnography, counter-culture, everyday life, experimental film, halfie
anthropology, hegemonic culture, Lambeth Walk, Mass Observation-movement, othering/constructing the
Other, participatory research, popular culture, private film, Private history, “science of ourselves”

Miillner Andras (1968) az E6tvos Lorand Tudoményegyetem Média és Kommunikdcié Tanszékének docense,
a tanszéken miikodé Minor Média/Kultira Kutatékozpont vezetbje. PhD-fokozatét irodalomtudomanyokbdl
szerezte (2001). Kutatdsi teriilete a magyar neoavantgard miivészet, valamint a vizudlis kultdra és a kisebbségek
dbrazolasa. Ez utébbihoz kapcsolédik a Romakép Miihely cim(i dokumentumfilm-elemz6 program, amelyet
egyetemi hallgatdkkal kozosen szervez. Tobb tanulmanygydjtemény szerkesztését végezte az elmult években,
ezek kozott megtalalhaté az Apertira online folydirat tematikus szama Tiszaeszlar vizualis emlékezetérdl,
illetve a Replika Marshall McLuhan-szama. 2016-ban jelent meg kismonografidja Erdély Miklés Kollapszus
orv. cim kotetérél, Tiikor a sététséghez cimmel.
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