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Hermann Veronika

Ez tortént Lellén

A Balaton retorikai alakzatai a Kadar-rendszer nemzedéki filmjeiben

A Balaton kiemelt szerepet tolt be a magyarorszagi kulturalis emlékezetben és tarsadalmi imaginariusban.
A t6 mint tdj poétikai és politikai célokra valo retorikai felhasznaldsa a 19. szazadban, a nemzeti irodalom
kialakuldsaval egy idében kezd6dott, azéta pedig tarsadalmi mitoszok, legendak, kozosségi és egyéni
anekdotak sorozatai hatarozzak meg a Balaton reprezentacioit a tarsadalmi térben és a miivészeti szcénaban.
Ebben a tanulmanyban a Kadar-rendszer harom kiillonb6z6 évtizedében keletkezett film — Sandor Pal
Bohoc a falon (1967), Jeles Andras A kis Valentino (1979) és Gothar Péter Megdll az idé (1981) cimii
munkaja — elemzésén keresztiil azt vizsgalom, hogyan exponalédnak a felnovéstorténetek népszert
toposzai ebben a sajatos tarsadalomtorténeti kontextusban, és mi a szerepe mindebben a Balaton retorikai
és szimbolikus hasznalatanak.

Kulcsszavak: Kddar-korszak, kulturdlis emlékezet, magyar j hullim, medidlis emlékezet, a reprezenticié
politikaja, tirsadalmi imagindrius, tdrsadalmi nosztalgia

1. Bevezetés: a taj poétikai funkcidja

A Balaton, vagy ahogyan kozhelyesen — és nagyképtien — nevezni szokds, a ,magyar tenger” a magyarorszagi
kulturdlis emlékezet és tarsadalmi imaginarius kiemelt toposza. Nemcsak a nyilt vizhez kapcsol6dé klasszikus
képzeteket (szabadsag, magdny, sodras, kihivas, horizont) hivja el6, hanem egyedi pozicidjanal fogva a nemzeti
Orokség, a tarsadalmi nosztalgia, a gyerekkori artatlansag és a felnovéssel egyiitt jaré szabadsag kulturdlis és
medialis kozege is. Noha ez a dolgozat nem ugy altalaban a Balaton-reprezentaciok torténeti vonatkozasaival,
hanem egy viszonylag sziik tarsadalomtorténeti korszak Balaton-alakzataival foglalkozik, taldn érdemes meg-
jegyezni, hogy a t6 mai kulturalis és tarsadalmi hatdereje a reformkorban alakult ki, nem fiiggetleniil a nemzeti
irodalom, a kulturalis és a gazdasdgi intézményrendszerek, valamint a nyilvanossig Gj formdinak megjelené-
sétdl. Ezek a képzetek, legenddk és egyéniként felismert, de k6zosségi eredetii anekdotdk — sok esetben min-
den torténeti alapot nélkiilozve — keletkezésiikkor valamiféle politikai vagy gazdasagi érdek miatt kialakitott
retorikai fikcidk részeit képezték. A 19. szazad kozepétdl a Balaton méar nem pusztan adottsdgként jelenik meg,
hanem — tobb més hazai tdjegységhez és természeti képz6dményhez hasonléan — a tajhoz poétikai és politikai
funkcidk kezdenek kapcsolédni. Ez els6sorban a 19. szdzadi ,népnevel8” értelmiség stratégidja volt, amelynek
segitségével létre lehetett hozni a nemzet fikcidjét, a vérségi leszarmazdson és a teriileti egyiivé tartozdson
keresztiil pedig a politikai 0sszetartozas (egyszerre vertikélis és horizontalis) gondolatat.

Az egyik ilyen stratégia abbdl a feltételezésbdl indul ki, hogy a nemzetnek térre van
sziiksége ... A t4j poétikai felhaszndldsanak célja a haza beillesztése a nemzet fejlédésé-
nek romantikus dramadjéba, célja pedig, hogy a valasztott teriiletet ,poétikus és torté-
nelmi jelentéstartalommal” kell felruhdzni (Hermann 2020: 33).

A kozosség alapja a kozos eredet, a kozos élmények és a kozos terek beépitése a diskurzusba — a Balatonhoz
kapcsolédé 19. szazadi tarsadalmi mitoszok jelentds része ezt alapozta meg, legyen sz6 akar a fiiredi forrds
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jotékony egészségiigyi hatdsarodl, Jokai Mor legendds balatoni nyaral6jardl vagy a 19. szdzad mdasodik felében
a toparti telepiiléseket nydrra birtokba vevé polgéri réteg szabadidés tevékenységeirSl. A 20. szdzadra ez a
reformkorban kialakitott stratégia a cstcsra jaratédott. A Balatonnal el6ltott nyarak, a csaladi, kozosségi vagy
akar jétékony célu udiilések, kiranduldsok, sportkalandok és anekdotdk, a téhoz kotédd gasztrondmiai és
természeti diskurzusok létrehoztak azt a rétegzett tarsadalmi mintdzatot, amely rizémaszer@ien hdlézza be a
20. szazad magyar tarsadalom- és kulturtorténetét, és megteremtette a Balaton retorikai alakzatként torténé,
sokrétli felhasznédldsdnak alapjat.

Séndor Pal Bohdc a falon (1967), Jeles Andrés A kis Valentino (1979) és Gothdr Péter Megdll az idé (1981) cimd
filmjei nemcsak ezt a sajatos, a Balatonhoz kapcsolddé retorikai és kulttrtorténeti problémat vetik fel, hanem
a generdcios dbrazolds magyar és nemzetkozi hagyomanyérdl és a tarsadalomtorténetbe agyazott politikai dis-
kurzus természetérél is polemizalnak. A kddarista dllamszocializmus hdrom kiilonb6z6 évtizedébol szarmazé
hirom film elemzése koveti a magyar filmtorténet kanonikus felosztasat, vagyis figyelembe veszi a magyar
modernizmus és Gj hulldm alakulasat, a cselekvé 1960-as, a csellengé 1970-es és a destruktiv 1980-as évekrél
52616 elképzeléseket, és kettds kontextust teremt: a felnovéstorténetek, a nemzedéki ellentétek hagyoméanypo-
ziciéja mellett az értelmiségi szerepvallalds és a kritikai diskurzus tartalmi, stildris és formai megoldasaira is
koncentral. Fontos kiemelni, hogy ezek az elemzési kisérletek nem filmelméleti, sokkal inkdbb kontextudlis
természetiek, és nem kivannak filmnyelvi vagy elbeszéléstechnikai részletekr6l Gjat mondani. Ebben a dolgo-
zatban amellett érvelek, hogy a Kaddar-korszak emblematikus nemzedéki filmjeiben a Balaton az igéret illokucids
aktusdnak retorikai alakzata, egyben az adott korszakok jellegzetes hdstipusanak megfeleléje is lehet. A filmek-
ben a figuralis aktusok megerdsitik a killonb6z8séget, ugyanakkor jelentéstani kontextusban (retorikailag) ki
is egyenlitik azt (vd. De Man 2006: 314, 319). A ,Balaton” képzete a filmes formanyelv e két funkciéjaban nyeri
el definicidjanak lényegét: ha tudja, mit allit, megtévesztSen cselekszik, ha pedig nem cselekszik, nem éllithatja,
amit tud.

2. Haragban a vilaggal: a felnovéstorténetek hagyomanytorténeti kérdései

Generacids film, coming-of-age drama, nemzedéki kozérzetfilm — akdrhogyan is nevezziik, a lelki vagy szel-
lemi felnovéstorténeteket kozéppontba 4allitd filmek a 20. szidzad kozepétdl kifejezetten populdrissa valtak.
A szubzséner el6zményeit — ahogyan altalaban a népszert hagyomanytorténeti pozicidk esetében — a szépiro-
dalomban taldljuk meg, ismertségének alakulasa pedig logikusan kovetkezik az egyes korszakok tarsadalom- és
médiatorténeti sajatossagaibol. A 18. szazad végétdl nemcsak az olvasasi szokdsok (lasd intenzivbdl extenzivbe
valtas) vagy az olvasék csoportjai (1asd néi olvasdk megjelenése) véltoztak meg, hanem a szépirodalmi mufajok
taxondmigja és dltaldban a szépirodalomként értett szovegegyiittes definicidja is. E valtozasokat részben a
nyomtatds technologiai feltételeinek valtozdsai, részben pedig a tudomény 4j modelljeinek elterjedései gene-
raltdk. A nyomtatds egyszeriibb és olcsobb volt, igy az egyre tobb konyv, olvasé és szerz6 mellett a kialakuld
folydirat-kultura is kedvezett a prézai torténetek, folytatdsos regények, tigabban értve pedig az 4j értelmiségi
kozegek és tarsadalmi nyilvanossag alakuldsanak. Az olvasds funkciévaltasa, a szekuldris fordulat és az ancien
régime utini tudomdnyossdg nemcsak a mindenhato isten képzetét vdlasztotta le a tuddsrdl, hanem az izlés és
a természetesség kategoéridit is kiilon kezdte kezelni. Az intézményrendszerek terjeszkedtek, a rajtuk keresztiil
megszerezhetd tudds pedig értékké vélt. A nevel6dési regények dltaldban az egyéni felnovéstorténetek tarsadal-
mi konvencidkba illesztésének moralis tanulsagaival szolgaltak, konnyen azonosithaté és befogadhaté kédokkal.
A 19. szazad végére a modern nagyvaros és a polgari tarsadalom a korabbiakhoz képest mas ritusokat alakitott
ki az intézményrendszereken keresztiil, és a korabbiaknal tobb tarsadalmi csoport szdmdara valt mindez elér-
hetévé — noha a felnovéstorténetek tarsadalmi nemi meghatarozottsiga alapvet6en maszkulin, ahogyan erre
majd a Megdll az idé kapcsan kitérek. A 20. szazad folyamdan az utazas technolégidinak fejlédésével a coming-
of-age torténetek struktiraja is egyre valtozatosabb lett. Igen elnagyoltan azt lehet mondani, hogy a szazad
kozepére a medialis és a technoldgiai kornyezet sokfélesége, illetve a mai értelemben vett ifjisagi kultara és
az ahhoz kapcsolédé (tomeg)kulturalis rendszer megszilarduldsa hozta el az almiifaj igazi fénykorat, amelynek
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els6 szamu médiuma a film lett. Az 1950-es évektdl kezdve nemcsak a tdrsadalmi szabdlyok lazuldsa, a hideg-
héboru kulturdlis logikajabdl fakadé appropridcids verseny vagy az elterjedo televizid, hanem egy 0j igényekkel
fellép6 befogaddi és alkotdi szemlélet is megjelent, amely szemlélet legfontosabb homogenizal6 gondolata az
egy nemzedékhez valé tartozds volt. Noha a tirsadalomtudomadny — és e dolgozat szerzdje is — gyanakvassal
viseltetik a ,generacids” szemlélettel szemben, ezekben a kulturalis termékekben mégis a poszt-vilighdborus
tarsadalmi rendbe torténd szocializacié lesz a kozos kulturdlis kozeghez valé tartozds alapja. Az amerikai
beatszerz6k vagy a cool szubkulttra esetében ugyanigy ez ismerhet6 fel, mint a francia 4j hullam vagy éppen a
magyar modernizmus figurdiban. Tobb helyen érveltem mar amellett (l4sd példdul Hermann & Keszeg 2020),
hogy e kulturdlis jelenségek utdlagos esztétikai, ideoldgiai és tarsadalomtorténeti kanonizaciéjanak alapjat
nem elsésorban stilaris vagy formai jegyek, hanem a kialakul6 és a reprezentacié lancolataiban megjelend
viselkedésmintdk jelentik. A felnovéstorténetek, coming-of-age filmek esetében is hasonlé mozgdsokat érzé-
kelhettink. Az 1950-es évektSl megjelend ilyetén alkotdsokban egyre erSteljesebben érheték tetten az adott
kozosségre jellemzé, retorikailag kédolt és hierarchikus hatalmi struktirakban legitimalt értékek. Igy alakul
ki az amerikai felnovéstorténetek technoldgiai meghatdrozottsdga vagy a road novel és a road movie sajitosan
amerikai valtozata: az On the Road fiatal f6hései latszdlag a konzervativ tarsadalmi rend ellen ldzadnak a cél-
talan autdkazéssal, val6jaban azonban a szovjet tdmaddasra vald katonai felkésziilés miatt megépitett allamkozi
autdpalyarendszert veszik birtokba. George Lucas American Graffiti (1972) cimd filmjének egy éjszaka alatt
felnové (vagy éppen felnéni képtelen) figurdi az amerikai dlmot az autézasban megtestesiilni latd, a beavatasi
ritusokat az aut6zashoz, az autésmozihoz koté kultira gyermekei, a film maga pedig az 1970-es évek bizonyta-
lansdgdban sziilet6 tdrsadalmi nosztalgia mintadarabjaként a Kennedy-gyilkossag el6tti Amerikat — vagyis az
ultrakonzervativ 1950-es éveket — jeloli ki az drtatlansig kordnak. Akdrmilyen hangulatosak az ilyesfajta alko-
tdsok, a fenndllé tarsadalmi rend kédjait fedik fel; dltaldban éppen azzal, hogy felforgatjik, lecsupaszitjik vagy
megkérddjelezik azt.

Nincs ez masképpen a magyarorszagi dllamszocializmus évtizedeinek paratlanul gazdag, esztétikai, ideologiai
és erkolesi kérdéseket sokszor (a korszakhoz képest) batran felvetd filmmivészetében sem. Az dltalam elemzett
harom filmben — és meglatasom szerint altalaban a Kadar-korszak fiatal alkotéinak munkaiban — megfigyelhe-
t6, hogy a nemzedéki ellentét nem a miifajtipus dramaturgiai immanencidja miatt van jelen, s6t nem csak agy
altalaban régi és 4j vilagok konfliktusat mutatja parabolaba dgyazva, ahogyan az példaul gyakori az amerikai
filmekben. A Rebel Without a Cause (Nicholas Ray, 1955) Jim nevii f6szerepléje egy kordbbi apatipus, a gazdasagi
vilagvalsag és a II. vildghaboru évtizedeiben idealizalt csalad- és férfimodell ellen ldzad. A Kéddar-korszak fiatal-
jainak nemzedéki konfliktusai ennél is drnyaltabbak, és nem lehet ket pusztan — mondjuk — az 1945 elétti és
utdni vilagrendben hivék vagy a kommunista-antikommunista meggy6z3dések tengelyei mentén leirni. Ezekben
a filmekben a nemzedéki ellentét jelentkezhet a mozgalom foldalatti és ,,f6ldfolotti” idejének metaforajaként, arti-
kuldlédhat a Rékosi- és a Kadar-rendszer politikai kiilonbségeiben, 1956 kiilonb6z6 felfogasaiban, az Gj gazdasagi
mechanizmusban hivék és nem hivék ellentétében és természetesen a szocializmus ideol6giai adaptacidja vagy
elutasitdsa mentén is. Ennek a dolgozatnak nem célja tirgyalni, hogy miért ilyen — nemcsak tarsadalomtorténeti,
hanem laikus szempontbdl is — rovid id6szakok tagoljak a nemzedéki ellentéteket. Annyit viszont megjegyez-
nék, hogy mindennek esetlegessége alaitdmasztja, modszertani értelemben miért lehet félrevezetd a klasszikus
generacids felosztas, és ezeket a kérdéseket inkdbb a tdrsadalmi, a kulturdlis és az infrastrukturélis kontextus
fuggvényében érdemes targyalni.

2.1. Igy jottem: a nemzedéki kozérzetfilmek sajatossagai

Az 1960-as években jelentkezé magyar j hullam alkotdi a magyar filmtorténet altal szinte mar kanonizaltan
,,Igy jottem-filmeknek” nevezett alkotdsokkal hoztak létre az évtized kedvelt zsanerét, amely nemcsak a francia
4j hulldm tarsadalmi problémakat érzékenyen bemutaté Gj alkotéihoz, hanem a kadari konszolidacié esemé-
nyeihez és a Fényesszelek-korszak iranti nosztalgidhoz is kapcsolédott. Ezeket a filmeket a filmtorténeti kon-
szenzus magyarul nemzedéki kozérzetfilmnek nevezi, igy a tovdbbiakban én is ezt a terminust hasznalom majd.



52 Hermann Veronika

A ,cselekvd '60-as évek” szimbolikus alkotdsai az értelmiségi szereplehet8ségek, a rendszerrel valé megalku-
vés, a makro- és a mikrokornyezetben valé boldogulds alapkérdéseit mutattédk be. Noha az ,Igy jottem-filmek”
csoportja Jancs6 Miklds azonos cim(, 1964-es alkotdsardl kapta szépen metaforizal6dé nevét, legjellegzete-
sebb darabjainak mégis Gadl Istvan Sodrdsban (1964) cimi filmjét és Szabé Istvan Almodozdsok kora (1964)
cimd, trilégianyit6é darabjat szokds tartani. Mikozben leképezik a Kadar-rendszer hatalmi mechanizmusait,
az eleinte reménykedd, késébb illuzidit vesztd fiatal generdcié dilemmait, a coming-of-age filmek klasszikus
elemeit is felvonultatjak. A legtobb ,Igy jottem-filmben” azonban valamilyen kiils — a rendszer, a tarsadalom
vagy a természet megvaltozhatatlannak hitt torvényeibdl fakad6 — koriilmény a felnovés és a kidbrandulas
katalizatora, nem pedig a hésok cselekvésre vald képtelensége, belsé motivalatlansaga. Ennyiben ezek a filmek
sokszor melodramatikusak, kozos jellemzéjiik viszont az 6néletrajzi elemek hasznalata és az erds szerzéi kézjegy.
Az évtized végére ez a lendiilet — az Gj gazdasagi mechanizmushoz hasonléan — kifullad, a reményvesztettség
kulturalis és 1étdllapota pedig egészen mas természet(i alkotdasokat termel ki. Gelencsér Gabor sokat hivatkozott,
A Titanic zenekara cim( konyvében ,,a csellengés dramaiatlansaganak” (Gelencsér 2020: 302) nevezi az 1970-es
években késziilt nemzedéki kozérzetfilmek f6 dramaturgiai problémdjat: nevezetesen azt, hogy a ,tehetetlenség
valsdgat” és ,,a nemzedéki konfliktusok patthelyzetét” (uo.) semmi nem oldja f6l, a h6s6k maguk is a kallédas, a
csellengés jelzbivel irhatok le, a filmek narrativ és dramaturgiai alapjat pedig legfeljebb a talajvesztettség bels6
folyamatainak dbrdzoldséval és a korabbi elbeszélési konvencidk atirasaval lehet megteremteni.

Mennének, de nincs hova; kérdeznének, de nincs kitél; felforgatndnak, de nincs mit
— lazaddsuk a mozdulatlansig, a begyokerezettség, a hamis nyugalom és a kényelmes
6vatossdg ellen irdnyul, de csak sajat magukat képesek felszabaditani. Ez a ,csak” egy-
szerre sok és kevés, az individuum felillemelkedését és beszoritottsdgat egyarant jelenti
(Gelencsér 2002: 305).

A nemzedéki kozérzetfilmben a nemzedék, amelyik nincs jelen — a lazadas és az elfogadas, a kritikus szemlélet
és a kispolgari belenyugvas dialektikdja — egyéni torténetek érdektelenségévé silanyul. Az 1980-as évekre a
rendszer és a lendiilet is elfogy. A kulturalis és a tarsadalmi terek diverzebbé, a figurak pedig destruktivabba
valnak. Nemcsak a filmekben, hanem a zenében és az irodalomban is terjednek a kisérleti mtifajok, illetve egyre
népszeritibbek azok a félig dokumentarista, félig fikcids vagy éppen egészen fikciés dokumentarista alkotasok,
amelyek ismét az értelmiségi szerepek, a tirsadalmi felel6sségvallalds lehetdségeit vizsgaljak — ezuttal az
1960-as évekre visszatekintve. Ahogyan az 1960-as évek a Fényesszelek-nemzedéket, tigy vizsgalja az 1980-as
évek rétegmiivészete az Gj gazdasigi mechanizmus és a rendszerkonszolidaci6 kapcsan felmeriild politikai és
erkolcsi problémakat, allasfoglalasokat. Az évtized jellegzetes figurdja az 6nsorsrontd, kidbrandult értelmiségi,
akit sem az 1960-as évek lelkesedése nem fiit, sem az 1970-es évek semmilyensége nem ment fel. Szdsz Imre
Meénesi it (1985) cimd, az E6tvos Collegium feloszlatasanak koriilményeit egy fiktiv dokumentumregényben
bemutaté — irodalomtorténeti szempontbdl szinte értékelhetetlen, tirsadalomtorténeti szempontbdl viszont
érdekes — munkdja ugyanugy e szcéna a terméke, mint a Cseh Tamas—Bereményi Géza szerz8parosnak az év-
tizedben megjelend lemezei (Jdslat, Utdirat), vagy — ha mar Bereményi — a magyar filmtorténet egyik legtobbet
idézett darabja, a Megdll az idd. A Bohdc a falon kamasz f6hése 1967-ben még elhiszi a kitalalt torténetek erejét,
A kis Valentino névtelen f6szerepldje mar felszdmolja a fikcié és a valosdg kozotti hatart és az abszurdba tlteti
at, a Megdll az idé gimnazistai pedig mar csak a cinizmust kapjak o6rokségiil (,Aki kérdez, az faggat, mert 6t
is faggatjak”).

Ahogyan a feln6v6 hésok, igy a mindhdrom filmben szerepl6 Balaton is egészen mads fénytorésben jelenik meg
ezekben az alkotasokban. A coming-of-age filmek dltaldnos jellemzdje, hogy egyéni vagy tarsadalmi nosztalgiara
épitenek. Ahogyan korabban utaltam ra, az American Graffiti cimi filmnek szinte cselekménye sincsen, hanem
az egész egy, az amerikai tarsadalom elvesztett artatlansagdnak illazidjat kerget6 nosztalgikus tabld. A legtobb
magyar nemzedéki kozérzetfilm nem hozza ezt a jellegzetességet. S6t éppen a nosztalgia be nem vdltott igérete
hivja fol a figyelmet arra, hogy a generacids ellentétek és a tarsadalom szabalyaival ismerkedd fiatalok torténe-
tének dlcdjaban valojaban messzebbre mutaté politikai és erkolcsi allegéridkat latunk.
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3. ,Este azzal valtunk el, hogy kitalalsz torténeteket” Bohdc a falon

Séndor P4l Bohdc a falon cimi, 1967-ben készult alkotdsa a magyar filmtorténet ritkdn vizsgédlt darabja. Bar a
rendezd ismert, a mifaj pedig népszer, alig taldlunk 6nall6 elemzést a filmrél. A Bohdc a falon narrativ és dra-
maturgiai szempontbdl is klasszikus felnovéstorténetnek nevezhetd, amennyiben f6hését egy, az otthonan kiviil
esé helyszinen érik revelativ élmények, és jut el valamiféle tanulsdgig, legaldbbis a jovébe tekintés reményteli
pillanatdig — amely figurdlisan éppen a Balatonon keresztiil jelenik meg a filmben. A térténet narrativ kerete
egyszertlien Osszefoglalhaté: a kamasz Kiki (akit a késébb filmrendez6ként ismertté valé Ferenczi Gabor alakit)
egy elhagyatott balatoni nyaraléba menekiil a vihar el6l. Ugyanezt teszi két masik kamaszfit, Péter és Andras
is, csakhogy a nyaralé tulajdonosai varatlanul megérkeznek. Péter és Andras kisurrannak, Kiki azonban bent
ragad a hazban, egy lepusztult kamraban bujkal. Ezen a ponton a film cselekménye feloldja a realitashoz k6t6d6
konvencidkat: a nyaraldba szorult Kiki mindenféle kalandon megy keresztiil, amelyekrdl a végén kideriil, hogy
csak képzelte és/vagy dlmodta Sket. Reggelre elvonul a vihar, és a masik két fia kiszabaditja Kikit. Amikor Andras
megjegyzi, hogy ,este azzal valtunk el, hogy kitalalsz torténeteket”, Kiki sejtelmesen elmosolyodik, és boldogan
beleugrik a Balatonba. A film nézéje, aki az egész jatékidében Kiki emlékeit és fantazidit latta, ekkor szembesiil
azzal, hogy amit végignézett, az valdjaban egy radikalis személyes élmény (maganlaksértés, vihar) kivaltotta
felnovéstorténet. A Balaton ehhez egyszerre biztosit helyszint és apropédt: a budapesti fig kalandot vér és kap a
badacsonyi tijban, mig a té maga létrehozza a dolgozat elején is emlitett klasszikus retorikai format, amelynek
ivét a nyilt vizhez és a romantizdlt badacsonyi tdjhoz kapcsolédé szabadsigélmény és az 6nall kalandozds
felel6tlensége rajzolja ki. A dolgozatban bemutatott harom film koziil a Bohdc a falon hangulata a legpozitivabb,
noha jelen van benne a rendszer abszurditasa és a sziil6kkel/felnéttekkel val6 szembesiilés problémadja is. Kiki
azonban az a hdstipus, akit vaganynak szokds mondani: még sajat, elképzelt haldla is a kortars kozosség kozepébe
helyezi, rogton megbizik a masik két idegen fitiban, a film végére pedig Ggy tiinik, hogy elégedett a més haziban
eltoltott éjszakdjanak eredményével.

A Bohéc a falon leginkabb tematizalt problémadja a sziil6knek valé megfelelés kényszere — ez azonban sokkal
inkabb hasonlit az egyszer(i felnovéstorténetek konfliktusara, mintsem a késébbi magyar filmek eleve kudarcra
itélt fiataljainak ontolégiai problémaira. Masképpen fogalmazva: a Bohdc a falonban még elképzelheték egy-
mastol kiilonbozé generdciodk, akik mégis dsszekapcsolédnak, mig a késébbi filmekben ennek lehet6sége meg is
szlinik: nem véletleniil keriil a Balaton az igéret, az igéret pedig a sziil6k pozicidjaba, de ez utébbira hamarosan
kitérek. Sandor P4l filmjében az apa — ha nem is szerepel a vasznon — a torténet szerint jelen van, s6t hires jo-
gasz. Az orokséggel vald kiizdelem diithe végig jelen van a filmben, ennek a lazaddsnak viszont még van irdnya.
A film szimbolikus targya a szakdcs foglalkozasi Andrés sapkdja, amelyet nagypapdjatdl 6rokolt. A nagypapa
1906-ban, Karlsbadban kapta, az 6roklési lanc tehat nemcsak a generacidkat koti 6ssze, hanem egy viszonylag
nyilt utaldst is tartalmaz a korabbi tdrsadalmi rendszerekre. ,Akkor a nagyapad te vagy 1906-ban” — mondja
Kiki Andrésnak dlmaban, amivel a generdcids leszarmazds és a sorsszer(liség kortilményeinek 6sszefiiggéseit
jeloli ki. Karlsbad, mai nevén Karlovy Vary az Osztrak—Magyar Monarchia népszer(i fiird6helye volt, tehat a
filmben annak metonimiaja, ugyanakkor 1967-ben mar a hires filmfesztival otthona, vagyis metahelyszinként
is érthet6. Andréds pincér nagypapédjanak monarchiabeli sapkajit a szocialista értelmiségi karrierut el6l me-
nekiil6 Kiki dlmdban megkapja: a sapka a tulajdonosain keresztiil valik a fiktiv és a valds tdrsadalmi rend
jelol6jévé. Az 6rokil kapott sors kérdése konkrét felmendkon és médiumként érthetd targyakon keresztiil is
megmutatkozik, mig A kis Valentinéban és a Megdll az idében az 6sok, kiilondsen az apdak eltinnek: széba
sem keriilnek, meghalnak vagy dissziddlnak. Nem véletlen, hogy az elnyomé hatalmi rendszerek természetén
tlin6d6 alkotasok sokszor haszndljak a patriarchalis tarsadalmi rend csaladi metafordit az eltorzult hierarchikus
struktarak abrazolasara. A diktatirat jelen- vagy utéidejlien abrazold alkotdsokban az apa, illetve a leszar-
mazas és az identitds Onazonossaga elsGsorban azok hidnydban jelentkezik. A Balatonhoz hasonléan az apa a
bevaltatlan igéretek figuralis aktusa lesz a késébbi filmekben, a Bokhdc a falonban azonban — ha lathatatlanul
is — de legalabb feltételezett 1étezd.

Kiki egyéjszakds felnovéskalandja az 1960-as évek menekiilését, de még reményre és vitara valé képességét
mutatja meg, amelyben a Balaton nemcsak a kalandok hatterét, hanem végiil a boldog kozeljové igéretét jelenti.
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A Bohéc a falon cim a f6szereplére utal — a kamra faldn, ahol Kiki rejt6zik, majd dlmot lat, gyerekkéz altal rajzolt
bohdcfigurdk vannak, amelyek a viziokban és emlékekben is elkisérik. A bohdc, a Balaton, a sapka, az 4lom
vagy éppen a sajat gyerekkori énjével valo taldlkozas mind j6l behatdrolhatd, inkdbb a modernista elbeszélési
konvencidkhoz kothetd elem. Ami a filmet mégis a korszak tobbi alkotdsdhoz teszi hasonlatossd, az a fikciéhoz
és a valdsaghoz valo kettés viszony, illetve dltaldban az a narrativ szerkezet, amellyel az emlékezés fiktiv jellegét
mutatja be, és amely kiillonben szintén nem idegen a diktatarak tarsadalmat allegorizal6 alkotasoktdl. Az dlmok
és az emlékek ebben az értelemben azonos médon miikédnek: a nézé mar nem, de az elbeszélé még tudja, hogy
melyik szekvencia része a filmbéli valdsagnak, és melyik az, amely a valdsag elemeit felhasznalva alkotja meg

oo

az emlékezet, az dlmodozas és a jovérol szol6 igéret sajat magat megel6legez6 fikcidjat.

4. ,,Mégis valami iranyt mondjon, hogy merre menjek”: A kis Valentino

Sandor Pal filmjével ellentétben Jeles Andras A kis Valentino cimd alkotdsa a magyar filmkritika és filmtorténet
egyik legtobbet elemzett, legnagyobb hatdstt miive. Baron Gyorgy — tartalmdbdl itélve talan nem véletlentil a
rendszervéltozaskor kozolt irdsdban — igy foglalja 6ssze a film kortérs fogadtatésat:

Bar a film fogadtatdsa olyan kultdrszocioldgiai tény, aminek nincs koze az értékéhez,
mégis, A kis Valentin6-rél megjelent vad ellenvetések, lelkes szuperlativuszok és mélyre-
hat6 elemzések egyarant jelezték, hogy tobbrél van sz6, mint jé vagy rossz filmrél: olyan
kulturdlis eseményrél, mely egyeseket lelkesedéssel és reménnyel toltott el, masokat pe-
dig heves, acsarkodé vagdalkozasra inditott... A Népszabadsag kritikusa, Wintermantel
Istvdn nem Jelest marasztalta el, hanem Petri Gyorgyot, aki a régi Mozgé Viladgban szép
esszét irt A kis Valentin6-rdl. Ezzel szemben a Filmkultira szerz6je — Vancsa Istvan —
remekmiinek mindsitette a filmet, az akkori id6k legérzékenyebb folyoirata, a méltatla-
nul betiltott (majd reform-dramvonalasitva Gjraeszkabdlt) régi Mozgé Vilag pedig kiilon
blokkban emlékezett meg roéla, melyben Petri Gyorgy esszéje mellett Fodor Géza alapos

tanulmdnya és Orosz Istvan szociolégiai elemzése volt olvashaté (Baron 1990).

A film tehat a sajét jogan és kulturalis kontextusa miatt is meghatdrozé tényez6vé vélt, pedig a torténet — elsé
latasra — itt is egyszertien Osszefoglalhato: egy reménytelen bérhdzbdl szarmazd, reménytelen munkat végzé
fiatalember elsikkasztja a munkadltatéja dltal rdbizott, kozepesen nagy pénzosszeget, és egy nap alatt elkolti. A leg-
feljebb Lacinak nevezett fiti csupa olyan dolgot vesz meg vagy fizet ki, amely sokak szdméra banalisnak ttinne, neki
viszont — a tarsadalom szdmos csoportjival egyetemben — még nem volt benne része. Etteremben eszik, taxival
kozlekedik, kiilfoldi Gjsagokat vasarol, végiil egy taxis haverjaval lemegy a Balatonra — még az ellopott pénz el-
koltése is kisszerd, és lathatéan nem szerez neki 6romet. Ez a motivélatlan tengédés a film alapélménye, amelybe
olykor a korszak tdrsadalmi valésdgdra jellemzd, sokszor az abszurditésig stilizalt mellékszerepl8k kiisznak be.
A kordbban emlitett, a kinont nemcsak az esztétikai koncepcio, hanem a viselkedésmintdk és az attit(idok
altal formal6 gondolatmenetbe illesztve A kis Valentino Petri Gyorgy alanyi koltészetet kozérzetivé szubliméld
lirdjaval és a prozafordulatnak nevezett, a linedris narrativa egységét felbontd, de kozben a tarsadalmi valésag
reménytelenségét is metaforizdld szoveghagyomdnnyal lehet rokon. A nemzedéki életérzést egyéni torténetekké
alakité alkotdsok altaldban abban kiilonboznek egymdstdl, hogy héseik mennyire reflektaltak sajat atmeneti
poziciéjukkal kapcsolatban, vagy mennyire laitvanyosan mutatkoznak meg kiilsé és belsé motivaciéik. A kis
Valentindrdl mar szamos elemzés leirta, hogy névtelen, pontosabban csak keresztnévvel rendelkezé f6hése a
céltalan, kallédo évtizedet jeleniti meg, és ebben a dokumentarista fikciéban a nihilizmus olyan alapélmény,
amely nem els6sorban politikai, hanem esztétikai indittatdsu (ldsd Gelencsér 2002: 406-408). Taldn érdemes
kiemelni, hogy a bevett menekiilési tvonalak, amelyek a szerepl6t a hétkoznapok és a nyomoruséagos élet fog-
sagabdl kiszabadithatnak, egyszerlien nem miikodnek. Sem a pénzért megvasarolhaté javak, sem a pénzen vett
élmények nem oldjak fel a patriarchalis, hierarchikus, értelmetlen diktattra tapasztalatdnak egyhangusagat.
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Az egyszerre szdnalmas és félelmetes rend6rok, a lehizds pincérek vagy a kioktaté taxis mind az avitt, gyanak-
v0, sajat magaba forduld tarsadalmi struktdra derivitumai. Ahogyan korabban utaltam ré, A kis Valentinéban
nincsenek olyan felnéttek — kiillonosen sziill6k —, akikkel szemben legalabb valamiféle ldzaddst lehetne megfogal-
mazni. A generdcids viszonybdl csak a lesajnalo, paternalista hangnem marad: a fiatal f6szerepl6t folyamatosan
»0csinek” és ,,0csikének” szolitjak vadidegen emberek, tegezik, lealacsonyitjak, ahogyan az erdszakosan beavat-
koz6 hatalom is ezt teszi szubjektumaival. A korabeli kritikak kiemelik a f6szerepl6 csoves szubkultaraval vald
(legaldbbis vizudlis) kapcsolatat. A megjelenitett tdrsadalmi kozeg ostoba, tolvaj figurdi azonban nem pusztin
egy konvencidkat tagadd, tehat félelmetesnek beallitott ifjisagi szubkultira tagjat, hanem egymast és sajat
magukat is megfosztottak a méltésagtol. Amikor Laci megkéri taxis haverjat, hogy vigye le a Balatonhoz, az
autdban az Ez tortént Lellén cim slager sz6l, amely mintegy anticipdlja a film téredezett cselekményét. A dal
Gus Kahn Makin Whoopi cimi slagerének G. Dénes Gyorgy altal magyarra atiiltetett valtozata, leghiresebb
sorai pedig igy hangoznak:

Imdadott enni, Gj ruhat venni,

de ez még semmi, el kellett venni.
Azo6ta nem néz ram olyan szendén,
ez tortént Lellén.

Amikor a nézé a dalt hallja, a fdszerepld Lellén kiviil médr evésen-ivdson tul van, mégsem hozott egyik sem
megnyugvast. S mig a dal a boldogsag egyszeri és megismételhetetlen — Lelléhez kot6d6 — pillanatairdl sz6l, a
film cselekményében pont ez fordul at ironikus, amoralis reflektdlatlansdgba. A Balaton nem hoz pillanatnyi
kielégiilést sem, a pincérek atverik, majd megkergetik a fiit, a csobbands pedig — amely a Bohdc a falonban
még a jovo lehetségességét hordozza — fazos fiirdéssé alakul. A Balaton olyan igéret, amely bevaltatlan marad,
s6t a téban tiiske megy a f6szerepld ldbaba, és biceg is. Nem sokkal ezutdn a jatéktermi jelenetben felcsendiil a
film cimét ihleté Tschi-Bam (sic!) cimii sanzon, amely egy Valentino nev{ figura tiindoklését és bukdsat meséli
el, méghozzd igen buta képekben. A sirmérbdl lett papucsférj torténetének azonban legaldbb ive van, még ha
nem is felfelé mutaté: a filmben azonban az elmesélhetd torténet vagy éppen a Balaton-parti boldogsag nem
pusztan nincs, hanem fogalmilag elképzelhetetlen.

5. ,Olyanok vagytok, mint a sajat apatok és anyatok” Megall az id6

A kis Valentindhoz hasonléan a Megdll az idé cime is egy népszert slagerre utal, amelynek szovegét ugyancsak
G. Dénes Gyorgy irta. Dalszovegként mind a kett6 a megélt boldogsagban dtalakuld idétapasztalat onfeledtsé-
gérol szol. Az ket inter-, para- és metatextudlisan felhaszndld filmek ezeket a jelentésrétegeket, s6t a sanzon
mifajanak bornirt prezentizmusét forditjak 4t a generdciés reménytelenség allegéridiva. Jeles Andréas filmjéhez
hasonléan Gothér Péter alkotdsa is a kritikai diskurzus és a filmtorténeti kinon sokat elemzett és még tobbet
idézett darabja. A rendszervaltozas utin a Megdll az idé — konnyebb filmnyelvi érthet8sége és szalléigékben
gazdag forgatékonyve miatt — a Kddar-korszak utéidejli megitélésének sommads miive lett, pedig a film dra-
maturgiai és killonosen narrativ rétegei ennél sokkal gazdagabbak. Nemzedéki kozérzetfilm, hiszen szorosan
olvasva két kamaszkoru testvér felndvésének torténetét meséli el a konszolidacié éveinek elején, azonban az
értelmetlen tarsadalmi rendszerek temporalis retorikdjarél és az egymdashoz semmilyen médon nem kozelitd
generaciok sériillékeny viszonyardl is dltaldnos tanulsagokat tud megfogalmazni. A sokat idézett filmbeli mon-
datok raaddasul egy szévevényes textudlis univerzum részei, hiszen a forgatékonyvet jegyzé Bereményi Géza
ezeket a narrativ egységeket, torténetelemeket, s6t sz6 szerinti idézeteket szerzéi életmiivében folyamatosan
Gjraalkotja és felhaszndlja. A film igy nem sajétitja ki ezt a jellegzetes generdaciés hangot, hiszen az a Cseh
Tamas—Bereményi-lemezek dalszévegeiben vagy legtjabban a szerz6 Magyar Copperfield cim( regényében is
erételjesen hallhatd. A bizonyos ritusokhoz vagy éppen magahoz a Balatonhoz kapcsolédé tarsadalmi képzeteket
ez a szerz8i szOveguniverzum hatdrozza meg, nem beszélve példdul az iskoldk, a sziil6k és a politikai hatalom
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figuralis egymasba gabalyodasairdl — a diktattra értelmetlen szabélyainak allegéridjaként miikodé értelmetlen
iskolai szabalyok gyakran olyan erésen hatdrozzik meg az elbeszélék pozicidjat, hogy Michel Foucault sem
taldlna rajta fogast. Az 6néletrajzisig és a metalepszisek, a narrdaciobdl kikacsint6 fortélyos elbeszéléi tritkkok
azt az érzetet keltik, hogy hidba a médiumok és a kulturalis kontextusok kiilonb6z8sége, itt voltaképpen ugyan-
azt a hosszud szoveget nézziik és olvassuk, ugyanazokat a héstipusokat és konfliktusokat ismerjilk meg — az
aldbbiakban megkisérlem leirni, hogy miért.

Ha nem a legegyértelmibb referencidja lenne a Kadar-korszak és a Balaton kapcsolatianak, ez a tanulmaény is
biztosan A hatvanas évek cimi dalbdl valasztott volna idézetet cimnek, példaul azt, hogy , Tagulé gytirtikben
konszolidaciét hullimzott a szép Balaton”. Ezek a szovegek ugyantgy haszndltak fel a tajat sajat poétikai és politi-
kai céljaik megvalositasara, ahogyan a kialakulé nemzetiirodalom alkotasai a 19. szazadban. A magyar Gjhullam
vagy az ,Igy jottem-filmek” esetében nem azért fontos az 6néletrajzisg, mert az valamiféle referencialis olvasatot
hozhat létre, hanem éppen ellenkezdleg: mert képes arra, hogy az egyéni sors dilemmait egy tagabb tdrsadalmi
kontextusban tegye lathatéva. Ugyanez a helyzet a Megdll az id6, A hatvanas évek vagy a Magyar Copperfield
cimi regény esetében is. A 2020-ban megjelent 6néletrajzi ihletési regény példdul még utdlag is atértelmezi az
ir6i-dalszerz6i életm korabbi egységeit, amivel megerdsiti azok nemzedéki jellegét, a szerzGség koncepcidjat
pedig visszairja az 0j hulldm utdni generdcios alkotdsokba is. Barany Tibor a Bereményi Géza és Vet6 Janos altal
jegyzett Antoine és Désiré cimi fényképregényrdl és annak az azonos cimii lemezzel vald textudlis és kulturdlis
kapcsolatardl szol6, roppant szellemes tanulményaban a kévetkezbket irja:

A Cseh—Bereményi-életmiinek kezdetekt6l fogva az a kulcskérdése, hogy miféle mavészi
és esztétikai haszonnal jar a koltéi kozlés érvényét elbizonytalanitva fenntarté dinamika,
milyen tétet tulajdonithatunk ,patetizmus” és ,irénia” jatékanak. ... Csengey szerint a

»hatvanasok” — tehat a masodik vildghabora kornyékén sziiletettek — nemzedéke azért
maradt ,arctalan”, mert a torténelmi tapasztalatok feldolgozatlansiga okan képtelen volt
megfogalmazni az identitdsat, felismerni a helyzetét és valds problémadit. A magyaror-
szagi beatkorszak a maga bevdltatlan és elsinkéfalt igéreteivel pedig csak stlyosbitotta a
generdcios onértelmezés zavarait (Barany 2020, kiemelések az eredetiben).

A 2020-ban megjelent Magyar Copperfield fejezeteiben, az 1982-ben elkésziilt Megdll az idében vagy az 1970-es
és az 1980-as években sziiletett dalokban felbukkané epizédok és dltalaban a nemzedéki kozérzeteket meg-
jelenits, ebben az irasban is el6keriilé alkotdasok ugyancsak gyakran jatszanak patosz és irénia fentebb leirt
fesziiltségével. Ez a dialektika olyan h6soket vagy taldn csak egyetlen hést leplez le, akit szabadsdgvagya ellenére
a folyamatos kudarcélmény hatdroz meg, s aki emiatt sokszor az 6t koriilvevé felnétteket (értsd: a rendszert)
hibaztatja. A Megdll az idében a disszidens édesapa 1956-0s harcostérsa, a bortonbél frissen szabadulé Bodor
Laszl6 el6szor segédmunkds, majd a konszolidacio jegyében hamarosan magas beosztést agrarmérnok lesz, aki
sajat kordbbi elveit megtagadva elintézi Gabor egyetemi felvételijét, és Dininek is csak cinizmusbdl tud leckét
adni az obligat kevert mellett:

Vigyazz Dinikém édes, nehogy megetessenek, ne ugrdlj, ne feltlingskod;j! Aki kérdez, az
faggat, mert 6t is faggatjak. Tanulj, jegyezd meg a tananyagot, mondd vissza nekik! Ne
ellenkezz, ne sz6lj soha feleslegesen! Nem beszélve a n6krdl... (Gothar 1981).

Ezek a mondatok nemcsak az 1960-as vagy az 1980-as években, hanem elStte és utdna is az elhallgatés és a
gyanakvas kultardjat jelentik. S ha létezik nyelvben exponal6d6 nemzetkarakteroldgia, agy e kifejezések két-
ségteleniil annak részei. Az emlékezetpolitikai minimum eltagadasa (Ddzsa Laszlé 1942-), az elhallgatott mult
és a kozpontilag fenntartott kiszolgaltatottsag ma ugyanigy a nemzedéki kozérzet része, mint évtizedekkel
ezel6tt. Az, hogy a magyarorszagi generacid- és kurzusvéltasok tarsadalomtorténeti léptékkel mérve gyorsan
tudnak lezajlani, az itt széba keriil6 filmek koziil taldn a Megdll az idében mutatkozik meg leginkabb. Bodor
alakjaban is, aki az 1960-as évek értelmiségi kiegyezésének, majd — feltehetéleg — kudarcanak emblémdja
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(v0. ,az 4j mechanizmus kulcsembere voltam, és most itt végzem, egy presszdéban, holtan”), de még finomabban
az anya, Eva és a tanarnd, Lovas Endréné Kertész Livia, alias Malacpofa félmondatokbdl, hallgatdsokbdl, jelen-
téségteljes csondekbdl 6sszerakott beszélgetésében. A két né mar a dialégus elején férjeik pozicidjan keresztiil
fogalmazddik meg, s el is hangzik, hogy két kiillonb6z6 oldalon alltak: mig Livia férje kidbrandult kommunista,
az anya mindkét férje részt vett az 1956-os forradalomban. Livia viszont, maga is egykori hithi kommunista-
ként — lasd az els6 ordjat bevezetd Jozsef Attila-idézetet — éppen a konszolidal6 rendszer megalkuvd, az eredeti
eszméket elarulé gesztusaitél undorodik meg. A parbeszéd nemcsak a film egyik legfontosabb jelenete, hanem
a konszenzusra képtelen tarsadalmi emlékezet utdlag is kivald osszefoglaldsa:

— Miért nem lehet egy gyerekrdl végre megmondani, hogy milyen? Miért nem lehet végre
valamir6l megmondani, hogy milyen? Miért akarod a fiadat is belekeverni a mi dolga-
inkba, amikor végre egyszer igy beszélhetnénk réluk, ahogy vannak. Hogy milyenek.

— Ugyanolyanok, mint mi.
— Akkor lesznek ugyanolyanok, ha te nem hagyod abba ezt a félrebeszélést (Gothar 1981).

A bizonyos régi dolgok kapcsdn tulajdonképpen hétéves, legjobb esetben pedig b évtizedes intervallumroél
beszél, amely id6 alatt dltaldban nem torténik generaciovaltds, itt azonban tobb is. Ilyen feltételek mellett nem
csoda, ha az id6 tarsadalmi tapasztalatat ezekben a filmekben a radikalis gyorsasdg vagy a radikélis lassuisag
jelolik ki. Es hiaba érvelnek egyesek amellett, hogy ,a nék bizony kulcsfigurdi Gothar korai filmjeinek”, ez leg-
feljebb metanarrativ szinten igaz. A nék szerepe nem mds, mint hogy a tipizalt-stilizalt férfikarakterek rajtuk
keresztiil valjanak olvashatéva a privat és a nyilvanos terekben. Legaldbb van, ami koz6s a generacidkban, legyen
sz6 akar Bodor karrierjének rehabilitalasardl vagy arrdl a jelenetrél, amikor a részeg Dini Malacpofa tanarné
pulévere alé bujik, s amit joggal nevezhetiink a filmes beavatasi jelenetek non plus ultrdjanak. A néi szerzék
és no6i elbeszél6k, ezaltal pedig a néi felnovéstorténetek hidnya a korszakban (és ma is) meglatdsom szerint két
okra vezethetd vissza. Az egyik a diktatdra patriarchalis felépitése. Hidba hirdette a szocialista dllamideolégia
a nemek kozotti egyenldséget, a nék kiszolgdltatott helyzete, tarsadalmi stigmatizalasa és a lathatatlan munka
rajuk testdlasa a korszak legfontosabb sajatossaga volt. A diktaturak és az egyéb illiberalis rendszerek velejaroja,
hogy tarsadalmi nemiiktdl fiiggetleniil infantilizdljak az allampolgarokat: a gyerekpoziciéba taszitott tarsada-
lomban a nék statusa még alacsonyabb. A néi szerzéség hidnydnak tobbi oka joval dltalanosabb, és targyalasa
szét is fesziti ennek a dolgozatnak a kereteit: a torténetiras és -mondds férfikozpontusiga és homogenizacids
technikdi, valamint a mindenkori kdnon intézményrendszerekre gyakorolt hatdsa egyardnt fontos szerepet
jatszanak.

A Megdll az idd végén Pierre, Dini és Szukics Magda azért megy a Balatonhoz, hogy aztdn onnan disszidéljon
az dlmok és az apak foldjére, Amerikdba. Dini és Magda végiil visszavonatoznak Budapestre, az abszurd rendszer
ellen sajat ellehetetleniilése ardn is lazadé Pierre pedig a romma tort autdval tdvozik, de sejthet6en nem jut
messze. A Balaton bevéltatlan igéret, meg nem taldlt jové és folytathatatlan leszdrmazadsi sor. A film ikonikus,
napszemilveges jelenete legfeljebb csak egy z{ir6s hajnalt dbrdzol, ami a mindenkori magyar fiatalok klasszikus
beavatasi ritusaként is értelmezhetd. A kis Valentino szamos helyen — egyebek kozott Gelencsér Gabor nagyszert
konyvében és a filmfesztival cimében — megidézett utols6 mondata arrél szél, hogy a Titanic zenekara az utolsé
pillanatig kitartott a siillyedd hajon. Itt egy té is elég ahhoz, hogy a hajékkal egyiitt a zenészek is elsiillyedjenek.
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Abstract in English

What happens in Lelle. State-socialist coming-of-age and the rhetorics of Lake Balaton

Lake Balaton plays an important part in Hungarian cultural memory and social imaginary. The rhetorical
and political application of the lake has been an established practice since the early 19*" century and has had
a similar structure as the maturing national literature of the era. Since then, social and cultural images of the
lake have been shaped by collective and individual myths, legends, anecdotes and memories. This study looks
at the role of the lake in movies made under the Kadar-regime, particularly three coming-of-age stories (Pal
Séndor’s Bohdc a falon [1967], Andrés Jeles’ A kis Valentino [1979] and Péter Gothar’s Megdll az idd [1981]),
each of which represents a decade under state-socialism in Hungary. It analyses how this historical context
determines the image of Lake Balaton as a rhetorical figure in the popular themes of coming-of-age movies.

Keywords: cultural memory, Hungarian new-wave, mediated memory, the politics of representation, social
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