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O. Réti Zsofia

Kelet-europai popzene- és filmkutatas
négy friss gyitijtemény tiikrében

E munka négy, egymassal szorosan osszefiiggo, kelet-europai popzenei tematikaji, angol nyelvi
tanulmanygyijtemény kozos szemlésére, kritikajara vallalkozik. Bar a kelet-eurdpai popzene kutatasa
nem Uj keletii, e kutatisok halézatosodasa, nemzetkozi szintérre 1épése, illetve tarsdiszciplinakhoz
kapcsolédasa csak az elmualt néhiny évben tortént meg, jorészt Ewa Mazierskanak és Gyori Zsoltnak,
a jelen iras sziikebb témajat jelent6 négy kotet két szerkesztdjének koszonhetéen. A négy gylijtemény
koziil kettd a popzene mozgasat targyalja; ilyen a Popular Music History folyéirat kiilonszama arrdl, hogy
a kelet-eurdpai popzene miként 1épi it a nemzeti hatarokat (2016), illetve az Eastern European Popular
Music in a Transnational Context cimi kotet (2019). A masik ketté a film és a popzene kapcsolatat
vizsgdlja: ilyen a Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe cimi tanulmanykétet (2018),
illetve a Studies in Eastern European Cinema folyéirat kiilonszama (2019) — ez utébbit Gy6ri Zsolt egyediil
jegyzi szerkesztoként.

A kelet-eurdpai popzene kutatasa: a kezdetek

Nem is olyan régen multak el azok az id8k, amikor a kelet-eurépai popzene kérdését sokan annak derivativ
voltaval és mindossze helyi jelentéségével intézték el. A térség popularis zenéjével még az egyébként helyi
kotédést kultirakutatok sem foglalkoztak behatébban. Amikor mégis megkezdddtek az ez iranyu kutatasok,
a popzene kelet-eurépaisdga, azaz sokszor kizardlag lokalisként, az adott nyelvi-nemzeti k6zosség beliigyeként
kezelt volta hozzaférhetetlenné tette e munkakat a nemzetkozi kutatokozosség elétt.

A mult és a jelen magyar popzenéjének kutatasa példaul csak az elmult néhdny évben lépett a nemzetkozi
szintérre: ennek egyik elsé példdja az Eastbound folybirat Tofalvy Tamds és Trever Hagen altal szerkesztett
2012-es kiillonszdma a popzene és tarsadalom kapcsolatarél Kozép-Eurépéban, illetve a Barna Emilia és Téfal-
vy Tamas altal szerkesztett, 2017-es Made in Hungary: Studies in Popular Music [Made in Hungary: Popzenei
tanulmanyok] a Routledge kiaddsaban. Nemzetkozi kontextusban Ewa Mazierska Popular Music in Eastern
Europe: Breaking the Cold War Paradigm [Popzene Kelet-Eurépdban: a hideghdborus paradigma megtorése]
cimi gydjteménye (2016) volt az egyik elsé ilyen irdnyt kezdeményezés. Az utébbiakban rendre felbukkand
nevek — példdul Barna Emilia, Csatdri Bence, Hammer Ferenc, Ignacz Adam, Javorszky Béla Szilard — legtobb-
jében kozos, hogy a popzene az els6dleges, sziikebb kutatési témdjuk, és/vagy maguk is zenélnek vagy zenéltek.

Részben e kotetek nyoman is kirajzolédik egy olyan Gj kulturalis latkép, amelyben a kelet-eurépai popzene
egy szamos eldgazasi feliilettel rendelkezd, sajat jogan is legitim, gazdag és Osszetett kutatdsi teriiletként lép
el6. Mindez taldn a zene kett8s természetével magyarazhatd: egyrészt a megfoghatatlan, elillané zene kivdléan
alkalmas arra, hogy kiilonb6z6 jelentéstulajdonitdsokat, egyéni emdcidkat rendeljenek hozzd, masrészt anya-
gisdga, hordozdéhoz kotott volta jol koriilirhatéva és kutathatéva teszi a mozgdsat, vandorlasét. A kelet-eurdpai
popzene tehat mar tavolrél sem kizardlag a zenetudomdannyal foglalkozé szakemberek terrénuma; a tdgabban
értelmezett kultdratudomanyok, a film-, a média-, a térténettudomany, illetve az emlékezetkutatasok iranyabol
érkez6 kutaték szamara is termékeny kiindulasi pontot tud nyujtani.

Ezt bizonyitja annak a nemzetkozi és interdiszciplindris kutatéi kozosségnek a létrejotte is, amely jelentds
részben két kutaté, Ewa Mazierska (University of Central Lancashire) és Gy6ri Zsolt (Debreceni Egyetem)
haldézatépitd tevékenységének koszonhetd. Mazierska és Gydri, akik maguk is a filmtudomany iranyabdl érkez-
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tek a popzene teriiletére, megnyitottak az utat a popzene mint legitim és relevans kutatdsi teriilet felé a tars-
diszciplindkbdl érkez6 szakmabeliek szdmara.

Ekozben fenntartottdk a folytonossagot a kordbbi, részben Mazierska nevéhez kotheté kutatdsokkal, hiszen
az 4ltaluk rendezett, 2016-ban a Debreceni Egyetemen megtartott popzenei tematikdju konferencidn a korabbi
angol nyelvi munkak szerzdinek legtobbje is részt vett. Részben ennek az egyiittgondolkozasnak és az ezt kovetd
koz6s munkdnak az eredménye az a négy, egymassal szervesen 6sszekapcsol6dd, egymadst logikailag kiegészit6
angol nyelvl kiadvany Mazierska és Gyéri szerkesztésében, amely ennek az irasnak is szlikebb témajat képe-
zi. Ezek kozil ketté a popzene mozgasat targyalja a Popular Music History folydirat kiillonszama arrél, hogy
a kelet-eurdpai popzene miként Iépi 4t a nemzeti hatdrokat (2016), illetve az Eastern European Popular Music
in a Transnational Context [Kelet-eurdpai popzene transznaciondlis kontextusban] kotet (2019). A masodik
kett a film és a popzene kapcsolatat vizsgalja: ilyen a Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe
[Popzene és a mozgokép Kelet-Eurdpaban] cimi tanulmdanykotet (2018), illetve a Studies in Eastern European
Cinema folyéirat kiilonszama (2019) — ez utébbit Gyéri Zsolt egyediil jegyzi szerkesztéként.

Ahogyan jobbdra a cimekbdl is kittinik, valamennyi kotet Kelet-Eurépaként nevezi meg azt a régiot, amelyre
vizsgaloédasait irdnyitja, s ez nemcsak terminolégiai {zlés kérdése, de sokat elarul a szerkesztéparos torténe-
lemszemléletében gyokerezd szovegrendezési gyakorlatrdl is. Ahogyan Eastern European Popular Music in
a Transnational Context cimi kotetiik bevezetéjében hangsilyozzdk, vannak olyan kutaték, akik a megneve-
zésben a vasfiiggony szigoru kelet—nyugat-dichotémiajanak leképezédését latjék, s ekként elavultnak tekintik.
A szerkeszt6k azért dontottek mégis a Kelet-Eurépa megnevezés mellett, mert az dllamszocialista idészakot
és az azt kovetd poszt-szocialista évtizedeket egyardnt felolel§ valogatds az 1989-90-es véltozdsok mellett
a két id8szak kozti folytonossagokra is figyelmet fordit (Mazierska & Gy6ri 2019: 5). Szintén a , Kelet-Eurépa”
megnevezés mellett szdl, hogy a szovegekbdl rendre kitlinik: a kelet-eurdpai identitds maga is a Nyugathoz
viszonyitva (annak ellenében, azzal parbeszédbe 4llitva, szdndékos kiilonbségeket fogalmazva meg, vagy éppen
alkalmanként azt a helyi viszonyokra alakitva) képzédik meg.

Ennek megfeleléen tehét a Kelet-Eurdpa megnevezés a négy kotet esetében a kovetkezd orszdgokat foglalja
magéban: Bulgéria, a volt Csehszlovékia orszagai, Esztorszag, a volt Jugoszlavia orszagai, Lengyelorszag, Ma-
gyarorszag, Romania és Ukrajna. Nemcsak a két szerkeszt6 anyaorszagi jartassaganak és kapcsolati haléjanak
tudhato be, hogy a négy kotetben egyiittvéve csakigy, mint az egyes kotetekben észrevehetd a magyar és a lengyel
témak enyhe tulsulya, hanem azzal is magyarazhatd, hogy Lengyelorszagra és Magyarorszagra egyarant mini
rockbirodalomként tekintettek a régiéban (Mazierska & Gyéri 2018: 15), illetve hogy Magyarorszagon tiinik
a popzene és a mozgokép kapcsolata a legsokszintibbnek (Mazierska & Gydéri 2018: 22).

A kelet-eurdpai popzene transznacionalis utazasa

Ebben a kontextusban tehdt a szerkeszt6paros két, a kelet-eurdpai popzenéhez kapcsoldédé interszekcidt jar
koril: egyrészt ennek transznaciondlis, hatdrokon &tiveld természetét kutatva, médsrészt a mozgdképhez vald
viszonyukat elemezve. Az els6 metszéspontot a Popular Music History cim( folydirat kiillonszdma és az Eastern
European Popular Music in a Transnational Context kotet targyalja. A két kiadvany hasonlé alapvetésbél indul
ki: abbdl tudniillik, hogy a dalok — Wilhelm Tappert kifejezésével élve — ,a vildg legfaradhatatlanabb utazéi”
(Mazierska & Gy6ri 2019: 1), ami kiillénosen igaz a popzenére, hiszen globalizal6dé viligunkban e dalok sokkal
kevésbé vannak a zene nemzeti intézményrendszeréhez kotve, mint a klasszikus zene, és technolégiai sokszoro-
sithatésaguk miatt fizikailag is konnyen jarjak be a Foldet. Sokdig azonban a kelet-eurépai popzene hatarokon
ativel6 mozgdsdnak értelmezése abban meriilt ki, hogy az irodalom felismerte egyes mtifajok — példaul a balkdni
és a ciganyzene — transznaciondlis jellegét, illetve nyugtdzta a nyugati hatas tényét, ezt sok esetben a politikai
ellendllassal kapcsolva 6ssze (Mazierska & Gy6ri 2019: 2).

Kérdés persze, hogy dllamszocializmus évtizedei alatt (vagy éppen azok utan) keletkezett popkultira inher-
ensen politikai toltettel bir-e, mikozben példaul Magyarorszagon a Kadar-kor kultarpolitikdjat a 3T koziil a ko-
2épso, a ,tlirés” ha nem is folyamatos, de mindenképp érzékelheté szélesedése jellemezte, igy egy popkulturalis
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termék, példdul egy dal nem feltétleniil jelentett a rendszer melletti kidlldst vagy azzal valé szembeszegiilést.
Az azonban bizonyéra biztonsaggal dllithaté nemcsak az 1989-90 el6tti évtizedek popzenéjérdl, hanem annak
nyugati, zommel angolszdsz importjardl is, hogy annyiban politikus, amennyiben az identitdsforméldsban van
megkeriilhetetlen szerepe (Mazierska & Gydri 2016: 6), és annyiban ideologikus, amennyiben az ideol6gidhoz
valé viszonyra a fennmaraddsa érdekében sziiksége volt.

A témat targyald két kiadvanybdl kideriil, hogy a popzene nyugatrdl keletre dramldsdnak egyszerd, cent-
rum-—periféria-elrendez8désre épit6 és némiképp a kulturalis kolonizacié asszocidciéit megidéz6 logikdja a kelet-
eurdpai popzene esetében tilegyszer(isité és ebben a formajaban tarthatatlan. Természetesen a kotetek szélnak
a klasszikus nyugat-keleti atvételekrél is, azonban minden esetben egészen Gj kontextusban, a , kulturdlis imperializ-
mus” logikdjat (Mazierska & Gy6ri 2019: 12) jécskan meghaladva, nagyon specifikus helyzetekben targyaljak ezeket.

Adam Havlik tanulmdnya (2019) példaul a popzene nyugatrél keletre keriilését a fizikai hordozék — lemezek,
kazettdk — legdlis vagy illegalis Gton Csehszlovdkidba jutdsinak nyomon kévetésével elemzi. Ugyanebben a ko-
tetben jelent meg Aimar Ventsel (2019) torténész-antropolégus rendkiviil szérakoztaté és informativ munkdja,
aki egy ideig egy tartui szérakozdhely koncertszervezéjeként dolgozott, és szintén jol koriilhatarolhat6 pél-
déval, a nyugati punk/ska-zenekarok Esztorszagba csabitdsanak triikkjeivel meggyézéen érvel amellett, hogy
Kelet-Eurdpa folyton valtozo hatarvidékként képz6dik meg a nyugati fantdazidkban.

A masik két, nyugat-keleti irdnyu kolcsonzést tirgyalé tanulménynak kozponti kérdése a popzene (nyugatrol
valé édtvitelének) fentebb térgyalt politikus vagy apolitikus volta. Ewa Mazierska és Xavier Stanczyk kozos ta-
nulmdnya (2018) Leonard Cohen lengyelorszagi recepci6jardl példdul a kolt-dalszerzd esetében az ellendllds
és az ehhez kapcsol6dé kereskedelmi-kulturélis vonzeré kiillonb6z6, az évek elérehaladdsaval folyton valtozé
alakzatait rendeli Cohen lengyel kultuszahoz: a protest songoktdl kezdve az allami média altal is kanonizalt
alkotoi perszdéndig, a belsé emigracio és a teljes apolitikussdg poziciodit felvillantva. Gy6ri tanulmdnyéban (2016)
a kilencvenes évek debreceni alternativ szcéndjat vizsgalja, és amellett érvel, hogy ebben az esetben a nyugati
mintdk hatdsa éppen a debreceni DIY-kor apolitikus voltdban érhet6 tetten — szemben példaul a budapesti
alternativ kozosséggel, amely kifejezetten a politikai dllasfoglaldsok koré rendez6dott.

A popzene nyugatroél keletre utazdsa mellett ennek forditottjara is latunk példat a tanulmanykotetekben.
A keletrdl nyugat felé iranyulé mozgasok egy része rogton destabilizalja a Kelet-Eurépa megnevezésbe beleértett
kelet—nyugat-dichotémiat és értékhierarchiat: Mazierska egyik szovege (2016) és Staniczyk tanulmanya (2018)
egyarant a lengyel pop-rock orientalista jegyeivel foglalkozik. Mazierska amellett érvel, hogy az egzotikus moti-
vumok atvétele kiillonb6zé médokon jelent meg: mig az 6tvenes-hatvanas évek tdnczenéjében inkabb a turistdk
szamadra elérhetd keleties formai giccs kapott helyet, addig a kés6bbi idészakok rockzenészei megkisérelték
a keleti hangzasvilagot reprodukalni, s6t sokszor még a keleti filoz6fiat is igyekeztek dtemelni. Mazierskdhoz
hasonléan Stanczyk is az autenticitds, a szabad mivészi onkifejezésmdd egy lehetséges mddjaként olvassa
a keleti mintdk hasznalatét a lengyel popban: amellett érvel, hogy a kozel- és a tavol-keleti stilusjegyek dtvétele
a lengyel rock politikai semlegességének megbrzését célozta.

Kelet-Eurépabol Nyugatra vandorlast dokumental viszont Mariusz Gradowski (2019) munkaja, aki Ceslaw
Niemen lengyel popsztar nyugati karrierjének kudarcat vizsgdlja: szerinte azért lett kiilf6ldon sikertelen, mert
megprobalta felvenni az érzékeny, fiiggetlen mivész pdzat, ami jobban miikodott volna a kelet-eurdpai régioban,
mint Nyugaton. Biillgozdi Imolaval kozosen jegyzett tanulmanyunkban (Biilgézdi & Réti 2016) szintén egy hasonld
mozgast elemziink: az Istvdn, a kirdly cim( rockopera recepcidjat kovetjilk nyomon egyrészt a hataron tali magyar
kozosségekben, masrészt pedig Pigniczky Réka Inkubdtor ciml dokumentumfilmjét elemezve az amerikai magyar
diaszpéraban. Bar a hatdron atlépve az ellenallas képzete jocskan atértékel6dott, mindkét szérvanykozosségben
a kollektiv identitds formdacidjanak sarokkove lett a rockopera — taldin még inkdbb, mint Magyarorszagon.

A kelet-eurdpai pop utazdsdnak harmadik vonatkozdsa a zene région beliili mozgésa. A régié két peremének
tekinthet6 Lengyelorszagot és Jugoszlaviat 6sszefond popzenei kapcsolddasi pontokrol két tanulmany is szol:
Mazierska (2016) Goran Bregovic és a lengyel sztarok egyiittmiikodéseit vizsgélja, mig Zlatko Jovanovic (2016)
a jugoszlav és a lengyel punkrock szcéna kozti kapcsolatot elemzi 1981-1982-ben.

Szintén a zenei mintdzatok, mifajok région beliili kolcsonhatdsat mutatja annak a nemzetkozi jelenségnek
a létezése, amely a térség kiillonboz6 orszagaiban eltéré neveken ismert: Szerbidaban turbo-folk, Roméanidban
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manele, Bulgaridban chalga — ezek mind a hagyoményos balkdni zenei motivumok és a popzene fazidjabol
jottek létre. A Popular Music History folydiratban ezt a témat targyalja Ruxandra Trandafolu tanulmdnya
(2016), amely a manele miifajdba tartozé videoklipek elemzésével arra kérdez ra, hogy annak nemzetkozi jellege
elhitelteleniti-e a zsdnert, vagy éppen a demokrécia elterjedését segiti-e el6.

A miifaji hatirok megvonasianak nehézségeivel vet szimot Slobodan Karamanic és Manuela Unverdorben
koz6s munkdja (2019), amely az altaluk ,high” és ,low Balkan”-nak nevezett zenei kategéridk 6sszemoshatosdgat
targyalja. Mig a ,,high Balkan” magas szimbolikus t6kével rendelkez8, nemzetkozileg is elismert miifaj (példdul
a fentebb emlitett Goran Bregovic munkassédga tartozik ide), addig a ,Jow Balkan” (amilyen példdul a turbo-folk
is), legtobbszor lenézett, értéktelennek tekintett zenei kategériaként jelenik meg, annak ellenére, hogy javarészt
nem inherens, hanem kontextusbdl ad6dé miifaji eltérésekroél beszélhetiink.

A popzene région beliili mozgasanak harmadik vonatkozasa a hallgatdsdg mozgdasan alapul, s azokra az idGszakos
heterotépidkra vonatkozik, amelyeket a régiéban megrendezett konnytizenei fesztivalok hoznak létre — az Eastern
European Popular Music in a Transnational Context kotet egy egész tematikus kategéridt szentel az ezekkel
foglalkoz6 szovegeknek. Dean Vuletic (2019) attekintést nyujt a Nyugathoz kapcsol6dé Eurovizids dalfesztival
ellenében, annak keleti ellenpontjaként megrendezett Intervizids dalfesztival torténetérél, Gyéri vonatkozd
munkaja pedig (2019a), amely szintén diakrén vizsgalat, azt elemzi, hogy a Hajégyari-szigeten 1993 6ta minden
évben megrendezett Sziget-fesztival miként valt a rendszervaltas utini évek megvaldsult utdpidjabdl valami
egészen mdssa: ,egy kelet-eurdpai popkulturalis kisérletté az eliizletiesedés kordban” (Gy6ri 2019a, 209). Ruxana
Trandafoiu (2019) a kolozsvari Untold-fesztivalt elemezve azt vizsgalja, hogy mennyiben globdlis és mennyiben
(globalizalt) lokalis identitasok jelennek meg a fesztival marketingstratégidjaban. Ez utébbi két tanulmdny mér
szinre viszi azt a medidlis véltozdst is, amelyben a zene transznaciondlis szereplését er6teljesen befolyasoljak
a vizualidk — ezekben az esetekben a Sziget és az Untold fesztivdlok marketingje.

A kelet-eurdpai popzene transzmedialis utazasa

Eppen erre a kiegésziilésre, (mozgé)kép és popzene 6sszekapcsoléddsara mutat példdkat a masik két kiadvany
(Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe, illetve a Studies in Eastern European Cinema folybirat
tematikus kiilonszama) — s tegyiik hozz4, ez az interszekcié mar eleve magaban foglalja a kelet-eurdpai popzene
fent elemzett, vandorl6 természetét. Ahogyan az Eastern European Popular Music in a Transnational Context
kotet és a Popular Music History folydiratszam is kozos alapvetésekbdl indul ki, ez a két munka is bevallottan
szerves kapcsolatban 4ll egymadssal, és szintén paradigmamaodositast siirget a kelet-eurdpai filmtudomanyban.

A film és a popzene kapcsolatat Kelet-Eurépaban legféképpen azért hanyagolta eddig a szakma, mert van egy
olyan elfogultsig a kelet-eurdpai filmtudomdanyban, amely kifejezett eldnyben részesiti a kiemelked6 filmszer-
z6k magasmiivészetinek tartott filmjeit (Mazierska & Gyéri 2019: 1), és impliciten arra a belatdsra épiil, hogy
a mifaji film valamiképpen mindig az éppen aktudlisan regnal6 ideolégidknak van aldrendelve. A két kiadvany

— benniik 6sszesen tizennyolc tanulmédnnyal — egy olyan, kevésbé elfogult képet kivan festeni a kelet-eurdpai
filmrél, amely nem ldzad6 auteurdk maroknyi mestermiivével irja le a régié filmtorténelmét (Mazierska &
Gydri 2019: 2).

A szerz6i és miifaji film e lebontando ellentéte mellé egy sor masik olyan dichotémia parosul, amelynek meg-
haladdsa a gytjtemények kimondott célkitlizései kozé tartozik. Ilyen példaul a miivészet és a szérakozas, vagy
mds kontextusban a magas és az alacsony kultura inherensként értett kiilonbségének megkérdéjelezése (Gy6ri
2019b: 93). E distinkciék megkérdédjelezése példaul olyan gj teriileteket nyit meg a vizsgéalat szdmdra, mint az
egyszerzGs mualkotasként nehezen elgondolhaté videoklipek vizsgilata — amely azonban talan kozelebb all
a kultiratudomdny, mint a klasszikus filmtudomény médszertanahoz (Gy6ri 2019b).

Mazierska és Gy6ri kozosen szerkesztett kotetének eldszavaban a film és a zene egymadshoz valé viszonyanak
alakuldsét olyan progresszidként tekinti at, amely négy viszonyuldsi mdédozatot és négy, ezekhez kapcsol6dd
mifajt killonboztet meg, és amelyre altaldnossdgban jellemz, hogy az id6 elére haladtival a mozgdképhez
tarsul6 zene egyre nagyobb jelentGséggel és autondémidval kezd rendelkezni (Mazierska & Gyé6ri 2019: 3).
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A négy kozil az elsé kapcsoldddsi méd, — az illusztraciéé —, nem kifejezetten jelenik meg a két kiadvanyban.
Ennek bizonydra egyrészt az ilyen jelleg(i filmes zenéknek a film sz6vetébe belesimuld, nehezen elemezhetd
volta az oka, mdsrészt az, hogy az idében ehhez a kapcsolédasi tipushoz rendelt periédus, a némafilmek kora
megel6zi a kotetek idébeli fékuszat, az dllamszocialista és a poszt-szocialista idGszakot.

A fennmaradé harom tipus azonban az Mazierska és Gyo6ri szerkesztette konyv harom implicit kategdridjanak
feleltethet6 meg, amelyek szerint a sz6vegeket csoportositjik, de a Studies in Eastern European Cinema folydirat
kilonszamaénak szovegei is hozzdjuk rendelhet6k. A zenét mint a filmben reprezentalt valésig megszépitésének
eszkozét gyakran vetik be a musicalek: ezekkel foglalkozik a Popular Music and the Moving Image in Eastern
Europe kotet els6é négy tanulmanya, illetve a Studies in Eastern European Cinema folydiratszam elsé két szovege.
Evan Torner munkdja (2018) két musicalt hasonlit 6ssze: az 1967-es francia-amerikai Rochefort-i kisasszonyokat
és az 1968-as keletnémet Forrd nydr cim( filmet, bizonyitva, hogy mindketté a szabadon gondolkodé mtvészek
utépidjat mutatja be, s ekként az 1968-as parizsi és pragai események korszelleméhez kapcsolodik. Gabriela
Filippi tanulmdnya (2018) szintén a musical ideoldgiai bedgyazottsaganak problémajat jarja koriil az dllamszo-
cialista musical romdn mifajanak attekintésével, és Tornerhez hasonléan arra a kovetkeztetésre jut, hogy nem
csak arrdl van sz6, hogy a musical az éppen regnalé ideolégia hii szolgaldja lenne.

A kapcsolddé folyoiratszam elsé két tanulmanya tigy szdmol a hatvanas évek kelet-eurdpai musicaljeivel, hogy
kozben a fentebb targyalt kiadvanyok transznaciondlis kontextusat is belevonja az értelmezésbe. Anita Buhin
(2019) azt vizsgalja, hogy az Gtvenes évek lazuld/atalakuld titdi diktatdrdjaban miként kapott egyre nagyobb
teret a nyugati konny(izene hatésa: el6szor beengedték az drtalmatlannak titulalt amerikai musicaleket, majd
egyre szélesebb korben ismert lett a zabavna — a szintén amerikai mintdra létrehozott lokélis tinczene —, hogy
végiil, 1960-ban elsopré sikerrel mutassik be az elsé jugoszlav musicalt helyi sztirok szereplésével. Bohdan
Shumylovych (2019) vizsgdlata targyat azok a zenés filmek jelentik, amelyeket a hatvanas évek végétsl Ukraj-
naban készitettek: ezekben az esetekben a szovjet ideoldgia a helyi viszonyokra alakitva, lokalis identitdsokra
fékuszdlva jelent meg, ami igy hatdsosabban m(ikodott.

A rendszervaltds utdni musicaleket a gy(ijteményben két tanulmadny is vizsgalja, mindkett6 abbdl az alapvetésbél
kiindulva, hogy az egyéni (és valamelyest a kollektiv) emlékezet legjobb el6hivéi jellemz8en az olyan kulturdlis
artefaktumok, amelyek gondolkodasunk intuitiv részeire apellalnak: a prousti Madeleine-siitemény izélményéhez
hasonléan a popzene is a nosztalgia sikeres felidéz6 ingereként miikodik. Varga Balazs és Kiraly Hajnal egyarant
a hatvanas évekre irdnyulé nosztalgia és/vagy retré megképz6dését elemzi az 1989 utdni kelet-eurépai musicalekben.
Varga (2018) kiilonb6z6 nemzetiségli példdk vizsgalatdval jut arra a kovetkeztetésre, hogy az e filmekben korvonala-
z6dé hatvanasévek-nosztalgia sokkal inkdbb irdnyul a nyugat idealizalt képére, amelynek elgondolasa 6t évtizeddel
ezelStt Keleten még lehetséges volt, mint az allamszocializmus tényleges viszonyaira. Ezzel szemben Kiraly Hajnal
tanulmdnydnak (2018) térgyai: a Csinibaba (1997) és a Liza, a rékatiindér (2015) érvelése szerint a nosztalgia két
egészen eltérd valtozatit mutatja be: mig az elébbi egyértelmien a poszt-szocialista nosztalgia trépusaival operal,
addig az utébbi egy olyan fiktiv retrét konstrudl, amely nem viseli magin a kommunizmus nyomat.

Annak a folyamatnak, amelyben a zene fokozatosan a film egyenrangt partnereként 4ll el§, harmadik sticidja
a film zenét dokumentdlé funkciéja. Meglepé médon a Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe
ebben a kategéridban mindgssze egy olyan munkat tartalmaz, amely ténylegesen zenei dokumentumfilmrél szol:
ez Mazierska munkdja (2018a), amelyben Maria Zmarz-Koczanowicz lengyel rendez6n6 két dokumentumfilmjét
hasonlitja 6ssze. Mazierska amellett érvel, hogy még ez a latszolag objektiv miifaj is képes arra, hogy a kiilonbo-
z6 mifajokhoz eltér6 narrativikat rendeljen: mig a lengyel diszk6zenét (disco polo) elavult, vidékies miifajként
mutatja be, addig a techno a varosi értelmiség szamadra készitett, kozmopolita és eurdpai zeneként jelenik meg
a dokumentumfilmben. A kotetben szerepld tobbi tanulmdany, amely a film dokumentalé funkcidjat térképezi fel,
olyan jatékfilmeket vizsgdl, amelyekben rendkiviil erds a filmes és a zenei szakma kozti egyiittmiikodés. Jonathan
Owen (2018) azt vizsgdlja, hogy a hatvanas évek cseh zenei szubkultirai miként jelentek meg a filmvdsznon, Mar-
ko Zubak (2018) pedig a hetvenes évek médsodik felének jugoszlav diszkdesztétikajat tematizalo filmeket elemzi.

Owen és Zubak esetében a zene egy multimedidlis szcéna egyik eleme, s ekként egyéb identitasmarkerekkel
egyiitt miikodik, mig a masik két, hasonl6 témaji tanulméanyban a zene ,sajat jogan” és sajait médiumabol keriil
a filmekbe, egyre nagyobb szerepet téltve be azokban. Gyéri (2018) a magyar Gj érzékenység filmjeit vizsgalva
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arra a kovetkeztetésre jut, hogy azokban a hetvenes-nyolcvanas évek underground zenéje a képek altal kozveti-
tett val6sag 6nallé jelolGjeként all el6. Hasonloképpen, Andrej Sprah (2018) szintén a zene autonémidja mellett

érvel, amikor azt vizsgdlja, hogy a popzene hasznalata az esztétikai és a politikai szubverzié milyen lehetdségeit

kindlja Karpo Godina jugoszlav rendez6 filmjeiben. A kapcsolddo folydiratszamban Artur Szarecki (2019) Filip

Dzierzawski Mifos¢ (2008) cim(i dokumentumfilmjében az emdcidk és az affektuskutatds irdnyabdl vizsgilja

meg a zenei alkotds folyamatat.

Film és zene egyiittmiikodésének negyedik, legkiegyenlitettebb valtozata az, amit a szerkesztépdros szintesz-
tézianak nevez, azon kiilonleges alkalmakat értve ide, amikor a film és a zene kozosen hoz létre jelentést vagy
esztétikai tapasztalatot — ez jellemzGéen a videoklipek sajatja, és ezzel magyarazhaté az, hogy a Popular Music
and the Moving Image in Eastern Europe konyv harmadik része is kifejezetten ezzel a miifajjal foglalkozik. A ka-
tegdridba tartoz6 mindhdrom esszé a Kelet—Nyugat-distinkciét alapul véve olvassa a kelet-eurdpai videoklipeket.

Mazierska munkdajaban (2018b) példaul ez a dichotémia a lengyel videoklip torténetére vetitve a lokdlis és az
univerzalis identitdsok ellentéteként jelenik meg: mig egyes (kiilondsen a disco polo mifajit képviseld) videokli-
pek bevallottan és latvanyosan a lengyel torténelemben és nemzeti identitdsban gyokereznek, addig a (féleg
az elektronikus zenei klipekben megjelend) univerzalizmus a lengyelség minden észrevehetd jelét eltoérdlni
igyekszik. Maya Nedyalkova tanulmanya (2018) a kulturalis masolds, a nyugati mintak atvétele kapcsan érinti
a Kelet—Nyugat-ellentétet: Aneliya bolgar popénekesné egy Beyoncé ihletésére késziilt videoklipjét és az arra
adott néz6i valaszokat elemezve a kulturdlis marginalitas és az autenticitas végpontjai kozott igyekszik pozici-
ondlni a bolgdr popzenét. A gyljtemény utols6 szovegében éppen a Nyugatrdl érkez6 kulturalis mintdk helyi
atirdsdrol van sz6: Batori Anna (2018) magyar hip-hop videdkat elemezve allitja szembe az amerikai rapperek
legtobbszor faji alapi 6nmeghatdrozdsat a magyar rapmiivészek munkéiban megjelend, osztilymarkerként
miikodd lakotelepekkel és a ,telepi gyerekek” mitoldgiajaval.

Mig a videoklipek a Gy6ri szerkesztette Studies in Eastern European Cinema-kiillonszamban is kiemelt szerepet
kapnak, az ebben a vilogatdsban szereplé szovegekben nem annyira a Kelet—Nyugat-hasadast, mint a film felé
nyitott medidlis kapcsoléddsi pontokat viszik szinre. Laura Todd munkéja (2019) esetében 6sszeforr a videklipek
vizsgdlatanak e két aspektusa, a nyugatrdl keletre irdnyulé kulturalis transzfer és a filmmiivészetre gyakorolt
hatds. Tanulmdnyaban azt vizsgalja, hogy a kilencvenes évek fiatal szerb filmes generaciéjanak munkdjara milyen
hatast gyakorolt az a jelenségegyiittes, amelyet 6 MT V-esztétikanak nevez. Az amerikai Music Television 1981-
es induldsaval gyors vagasok, a fiatalsag dicsérete, a sokkolas igénye, a tlinékenység, a harsany szinek hasznalata
egy olyan, jol leképezhetd stilust hozott 1étre, amelyet Todd szerint a korszak szerb filmesei, példaul Goran
Gaji¢ és Srdan Dragojevi¢ az idészak kaotikus viszonyainak megidézésére, illetve a Milosevic-rendszer hiva-
talos tomegkulttraja, a turbo-folk parédidjaként hasznaltak. Paulina Duda (2019) szintén a videoklip és a film
kozotti fluiditdsra helyezi a hangsulyt, amikor Wojciech Smarzowski és Jan Jakub Kolski lengyel filmrendez6k
videoklipjei és filmjei kozti esztétikai folytonossagot térképezi fel. A gyljteményt Ureczky Eszter és Gy6ri Zsolt
k6zos munkdja (2019) zérja, amely Szimler Balint és Rév Marcell 2016-o0s Balaton Method cimi filmjét elemzi.
A Balaton Method — Timar Péter 1987-es Moziklipjéhez hasonléan — egy sor videoklip dsszeftizésével jott létre.
Ureczky és Gyéri azt vizsgdlja, hogy a hosszu bedllitdsok esztétikdja (szemben a videoklipekben megszokott
gyors vagasokkal) miként jarul hozza a Balaton mint affektiv tér megalkotasédhoz, ahol a nosztalgia és a retrd
vizudlis kddjai sokszor egymdsnak fesziilve vagy egymadst kiegészitve jelennek meg.

Kitekintés: interszekcidk

A meglévé kutatési tertiletek interszekciéinak Gjdonsagereje persze nemcsak a videoklipek vizsgdlatdnak
sajatja, hanem az itt targyalt kotetek mindegyikére jellemz6. Ezt az interdiszciplinaris jelleget tamasztja ala
a bolcsészet- és a tarsadalomtudomdanyban egyébként kifejezetten ritka kétszerzds tanulmanyok nagy aranya
is: az ilyen egytittmiikodések idedlis esetben akkor szoktak létrejonni, amikor két kutaté kompetenciaja csak
részben van fedésben egymassal, a téma viszont, amelyet szeretnének feltérképezni, tobb tudomanyteriilet, tobb
kutatési irdny metszéspontjaként all el6. Hasonl6 a helyzet Mazierska és Gy6ri kozos ténykedésével is: egymast
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kiegészité kompetencidjuk — és szakmai hdlézatuk — e kotetekben tugy fedte le a kelet-eurépai popzenét mint
kultiiratudomdnyos kutatasi teriiletet, hogy kozben nem zarta rovidre, s6t inkabb tovabbi olvasatok el6tt is
megnyitotta azt.
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Abstract in English

Popular music and film studies in the mirror of four newly published volumes of collected studies

This paper seeks to review four interrelated scholarly collections that focus on Eastern European popular music.
Although research in this broader area is not new, its scholarly network, its entry into the international scene
and its connections with other disciplines in the humanities and social sciences have only emerged in the last
few years, to a great extent owing to the work of Ewa Mazierska and Zsolt Gydri, the editors whose collections
are reviewed here. Two of the four collections explore the movements of popular music, including a special
issue of the journal Popular Music History about popular music transcending national borders (2016), and the
volume Eastern European Music in a Transnational Context (2019). The other two investigate the relationship
between popular music and film, including Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe (2018),
and a special issue of the journal Studies in Eastern European Cinema about cinema and pop music in Eastern
Europe (2019), this latter one edited by Zsolt Gydri alone.

Key words: Eastern Europe, film, inter-mediality, popular music, post-Communism, trans-nationalism

Réti Zsofia kulturakutatd. Doktori fokozatat 2016-ban szerezte meg. A Debreceni Egyetemen az Angol-Ameri-
kai Intézet Brit Kultdra Tanszékének adjunktusa. Szakmai érdeklédési teriilete a kulturalis emlékezet, a nyolc-
vanas évek magyar és kilfoldi popkultardja. Szivesen foglalkozik tudoményos-fantasztikus irodalommal és
filmmel, illetve videoklipekkel és televizids sorozatokkal is.
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