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Német Szilvi

A féaram elfoglalasa - politikai
agitacio és posztmodern képi eszkozok

Az internetes mémek egy lehetséges kulturtorténete

A tanulmany az internetes mémek kulturtorténetével és politikai céli felhasznalasaval foglalkozik. Torténeti
attekintésen keresztiil mutatja be, hogy az online kommunikaciét ma meghatarozo képalkoté technikak mar
az avantgard 6ta részét képezik a kiilonb6z6 miivészeti és tarsadalmi mozgalmak eszkoztaranak. A szoveg
példakon keresztiil elemzi azokat a vizualis stratégiakat, amelyek a mult szazad folyaman elsésorban baloldali
projektekhez kapcsolédtak, majd kitér arra a fordulatra, amelynek eredményeként ugyanezek az eszkozok az
ezredfordulét kovetéen mar a jobboldali mozgalmak kibontakozasat (is) el6segitik az online nyilvanossagban.

Kulcsszavak: internetes mém, kisajatitas vizudlis kultira, médiahaszndlat, miivészeti és tarsadalmi mozgalmalk,
politikai diskurzus, posztmodern

Bevezeto: Kulturilis paradigmak és a politikai beszéd

Az utébbi id6ben egyre inkdbb el6térbe keriilt a kérdés, hogy milyen kulturdlis paradigmdk tartjak fogva a
politikai beszédet az online térben. Az egyes munkak eltéré hangsullyal adnak szimot a médiafeliileteken ural-
kodé moralizalé-szentimentalis, szubverziv-ironikus hangvétel vagy éppen az Uj Oszinteség' térhéditasardl
(Nagle 2017, Schleusener 2018, Sokolov & Shabrova 2020), fiigg6en attél, hogy milyen kulturélis hagyomanyok-
hoz kapcsolédnak, és aktudlisan milyen politikai oldalak igyekeznek t6két kovacsolni alkalmazasukbdl. A téma
egyik meghatarozé szerzdje, Angela Nagle (2017) példaul a transzgresszié kulturdlis paradigmdjat vezette vissza
de Sade marki irdsaiig, majd ennek a keresztény értékeket megtagado anti-moralitdsnak a jeleit mutatta ki a mai
online jobboldalon, igy az alt-right mozgalomban.

Tanulmdnyomban én is az internetes kommunikaciét meghatdrozé posztmodern trendek eredetét és a poli-
tikai diskurzusban jatszott szerepét vizsgalom, az 4j média képi fordulatdnak megfelelden azonban elsésorban
a vizudlis kultura teriiletén. Posztmodernen azokat a stratégidkat értem, amelyek az 4j 1étrehozdsa helyett mar
1étezd jelek és jelentések eltéritésére, médiaszovegek kannibalizaldsara és dekonstrudldsara vagy éppen nihi-
lista kinevetésére irdnyulnak, ezéltal hozva létre egyfajta kett6s beszédet vagy metanyelvet. Ha az internetes
mémekre gondolunk, r6gton nyilvinvaléva vdalik, hogy ez a regiszter ma milyen mértékben hatja at az online
politikai kommunikacié egészét. Az is jol latszik, hogy a témdval foglalkoz6 kutatdsok nagy részében kizarodlag
az online jobboldal eszkozeként jelenik meg.

1 Az tugynevezett ,Uj Oszinteség” (New Sincerity) viszonylag 4j kulturalis paradigma, amelynek megjelenése a posztmodern
valsdgaval van osszefuggesben Alexander Sokolov és Polina Shabrova (2020) szerint az Uj C”)szmteseg szuksegszeruen jelenik
mega posztmodern irénia kifulladdsaval, ugyanakkor maga a fogalom kiilénb6z6 kontextusokban mas-més megfogalmazdassal
tinik fel , és hasznélatat illetden sem alakult ki konszenzus. David Foster Wallace amerikai ir6 szerint példaul azért kell az Uj
Oszinteségnek felvaltania az iréniat, mert ez utébbi kizarélag negativ funkciéval rendelkezik: dekonstrudlja a 1étez kulturat, de
nem tiltet semmi Gjat a helyebe Az Uj Oszinteség mint kulturalis trend elméleti megalapozdsahoz hozzajarult Christy Wampole
2012-ben megjelent esszéje (,How to Live Without Irony”), manapsdg pedig azoknak a kulturalis normdknak a leirdsara hasz-
ndljak, amelyek a koz6sségi médidn az én djfajta (és a magdnszféra minden kordbbi hatdrat athagd) kitdrulkozasat jelolik.
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[rdsomban ezt az egyoldalisagot problematizalom, rdmutatva arra, hogy az internetes mémekkel tomegesedé
képalkot6 eljarasok tulajdonképpen a torténelmi avantgard 6ta olyan progressziv torekvések érvényesiilését
szolgaltak, amelyek baloldali értékrenddel rendelkeztek. Ennek alditdmasztdsdra a kovetkezé miivészeti/tarsa-
dalmi mozgalmakat és stratégidikat ismertetem réviden: a dada és a kolldzs, a szituacionizmus és az eltérités,
majd az Ggynevezett culture jamming. A populéris kultura képeinek kiforgatdsira ugyanis mar jéval az internet
el6tt lehet8ség nyilt a nyilvdnossdgot el6z6nlé nyomtatott sajtéfotok, képregények vagy éppen a rekldmok mds
célokra val6 felhasznéldsaval. Ezzel azonban nem kérdéjelezem meg a posztmodern jobboldali fordulatét (err6l
bévebben lasd Schleusener 2018), igy bemutatom ennek a kulturalis logikédnak a kortars jobboldali szubkultdarak
altali kisajatitasat is, majd azokat a torekvéseket, amelyek a baloldali visszakovetelésére iranyulnak. Tanulma-
nyomban mindvégig a vizudlis kultdra teriiletén maradok, bepillantast nyujtva az esztétika politizalédasanak
és a politika esztétizalasanak folyamatéba.

El6zmény: a képi egység felbontasa, humor és semmitakaras — a dada

Amikor ma egy kulturalis produktumra azt mondjuk, hogy neodada (ldsd példdul Gaudin 2018), lényegében azt
fejezziik ki, hogy abszurd humorét és provokacio irdnti hajlamat nem tudjuk hova tenni, latszélag semmilyen
célt nem szolgdl: nonszensz és nihilista. Ezeket a szenzibilitdsokat az elsé vildghdboru alatt Svajcban alakult
mivészetellenes miivészeti mozgalom, a dada érlelte hitvalldssd, margindlis jelenségbdl pedig az évtizedek
alatt valt megkertlhetetlen hivatkozési ponttd. A dada a tizes években tobb eurdpai és tengerentuli varosban
megjelent. Az egyik ledgazasa a ziirichi Cabaret Voltaire és a Berlini Club Dada, ,ahol mar az ultrabaloldallal is
szorosabb kapcsolatra lépett; maga a mozgalom Tristan Tzara szavaival azonban mindenekel6tt a »k6z6mbosség
valldsa« maradt” (Bonnett 1992: 74). A dada a tarsadalom alapjat képez§ jelentésadas alapvetd szabdlyait kezdte
ki, ilyen médon gyakorolva ,kulturalis kritikat” (Hausmann 1982) kordnak meghatdrozé6 dramlatai, a polgari
racionalizmus, a nacionalizmus és a fasizmus felett.

1. kép: John Heartfield (fotémontdzs), 1934. 2. kép: John Heartfield (fotomontdzs), 1934.
Felirat: Goebbels meggydzte a ,Fiihrert”, hogy vegyen Német természettorténet — metamorfozis
fel egy Karl Marx-szakdllat, mieldtt beszédet mond Forrds: Bildarchiv PreufSischer Kulturbesitz,

a munkdsok eldtt Berlin

Prasiamalding vom 8 Apnl 1934
Dha doespdis e Maipickens der

DEUTSCHE NATURGESCHICHTE -
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A dada jelentéséget az a tulajdonsiga hatdrozza meg, hogy a domindns kultardval szembeni ellenéllast teljes
egészében a jelek rendszerén belill hajtotta végre. Tobb mint fél évszazaddal elélegezve meg a késébbi poszt-
modernt, a kulturalis kédok ellen folytatott timaddsat egyenértékiinek tételezte azzal, amit egy forradalom hajt
végre a gazdasagi berendezkedésen (Schaffner 2006): ,Az ember gy bontja fel a mar kialakult képi egységeket,
mint ahogy mas megkisérelte feloldani az dllam régi jogi formdit” (Hausmann 1982: 43).

A dada nem hatdrozta meg magat se mozgalomként, se politikai csoportosulasként, mégis el6képet nyujtott
az ellendllds szimbolikus formdjanak, amely a vildg ,6riiletére még nagyobb 6riilettel felel” (Anderson-Horecny
2019: 3). Az ehhez tdrsulé vizudlis kifejezésmbédokkal — mint a fotomontdzs és a kontextusvaltidsokra épité
ready-made — pedig formadlisan is mintat teremtett.

A dada kisérleteire 6sztonzden hatott a fotografianak a nyomtatott sajtéban valé egyre szélesebb korti meg-
jelenése, amely megfelel6 mennyiségben szolgaltatott alapanyagot a komikus hatds eléréséhez a kivagott képek
és szovegek egymds mellé helyezésével (Merjian 2020). Ezt illusztrdljak a legismertebb berlini dada muvészek,
John Heartfield és George Grosz szatirikus fotémontdazsai, amelyek példaul az Arbeiter Illustrierte Zeitung-
ban jelentek meg. Ahogy az 1. és a 2. kép mutatja, ezek a munkdk a sajtéban elézetesen mar publikélt fotdkat
hasznositottdk Gjra, tehat olyan képeket, amelyek mar eleve a kozvélemény befolydsolasdra sziilettek (Zervigon
2012). A jelentések alapveté felforgatdsdval azonban egyfajta ideoldgiai korrekcidt hajtottak végre azokon a
fényképeken, amelyekbdl késziiltek, egyszerre téve glny targyavd a korszak politikusait, az uralkodé politikai
allapotokat (AM Zehnhoff 1988) és tarva fel a korabeli média hamisségait:

Azoknak a fényképeknek a felhaszndldséval, amelyek a burzsod vagy fasiszta sajtoban els-
zetesen mar megjelentek, vagyis ismertek voltak a kozonség el6tt, Heartfield arra toreke-
dett, hogy megvaéltoztassa a forrasok eredeti jelentését azaltal, hogy egy 4j 6sszefiiggésbe
helyezte 6ket mas fényképekkel. Ezt a hatdst gyakran az ardnyok manipuldldsaval és
hatdsos csattanok elhelyezésével érte el (Gough 2009: 138).

Az igy létrejové ,agitalt” (izgatott) képeknek, — ahogy monografusa, Andrés Mario Zervigon (2012) nevezi
Heartfield montdazsait — politikai meggy6zGerét az azonnali, ,,dinamitként robband” érzelmi valaszok kolcso-
noztek. A hatast tehat nem hosszt értekezésekkel érte el (Merjian & Rugnetta 2020), hanem olyan mozgalmas
kompoziciokkal, amelyek lathatdva tették azt az erészakot, amelyet az eredeti képeken elkovetett:

Fényképtoredékeket tulajdonitott el és dllitott egymas mellé tigy, hogy azok megd6bbentd
Uj jelentéseket tarjanak fel, hasonlé médon ahhoz, ahogy egy tigyes vitazo a napi politikai
érveket allitja szembe egymadssal, hogy felfedje a machinacidkat az ismer6s beszéd mogott
(Zervigon 2012: 6).

Jatékossag, kisajatitas és eltérités: a szituacionizmus

A dada programjiban — mint a miivészeti avantgirdban éltaldban — fontos szerepet kapott a miivészet és az
élet hatarainak lerombolédsa, amelyben a kreativitds mar nem egy specializalt tevékenységet jelent, hanem a
mindennapok részévé valik. Ha torekvéseiben nem is ért el maradéktalan sikert,” a mtivészeti gyakorlat ko-
z0sségivé formdldsat a masodik vilaghdbord utdn a francia szituacionistdk (L'Internationale situationniste,
1957-1972) kisérelték meg (4jra) dltaldnos kulturdlis paradigmdva emelni. A miivészekbdl és értelmiségiekbdl 4116
Szituacionista Internaciondlé (Sz. I.) egy olyan kulturdlis és politikai programot képviselt, amely a ,forradalmi

2 Ahogy Debbie Lewer (2011) kifejti, a dadaistak az agitator funkci6jat is sikeresen az ellentétébe forditottak azaltal, hogy
szlogenjeik és gesztusaik — jellemzden és szandékos médon — privat kommunikacidkba zarultak, amit egyrészt a Dada Club
exkluzivitdsa, masrészt a tarsasdg belsé poénok és dlnevek, személyes kodok irdnti rajongédsa biztositott.
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ellenédllasmdd elméletét és gyakorlatat” egyszerre képes kidolgozni. M{ikodésében két tipusu kritikai hagyo-
madny ért egybe: a kommunizmus, amely egyenl8séget kovetelt, illetve a bohém, amely kiillonbséget (Wark 2011).

A szituacionistdk szubverzid irdnti igénye meghatdrozta politikai miivészetiiket, amely célul tiizte ki a min-
dennapi élet — a biirokricia, a funkcionalitds, a passziv fogyasztds — reprezentdciok aloli felszabaditdsat. Hatdsuk
az 1968-as a franciaorszagi altaldnos sztrdjk alatt érte el tetépontjat, amely sordn elméleteik gyakorlati meg-
valésuldsat lathattak beteljestilni a munka aldl felszabadulé tomegek kreativ kibontakozasdban. Ahogy Peter
Wollen (1989) megjegyzi, a szituacionistak hatdsét érezni lehetett az utcdkat ellep6 pamfleteken,® grafitiken,
posztereken és szlogeneken, amelyek szinte kizdrélag az dltaluk létrehozott propaganda ihletésére sziilettek.

Az ellenallasi formdk és eszkozok kozott a szituacionistak kitiintetett helyet tulajdonitottak azoknak a gya-
korlatnak, amelyek az ismert jelentések ,kisajatitasat” és ,eltéritését” (détournement) vették alapul:

Az eltérités a kulturdlis kifejezés 1étez6 eszkozeit haszndlja fel, a mozitdl a festménye-
kig mindent. ... Olyan kommunikdcidét hoz létre ... amely immar sajat kritikdjat tartal-
mazza (Debord 1963: 164).

Az eltérités egyszerre biztat a kulturalis termelés szabad felhaszndldsara (plagizalasra és kisajatitdsra), és mossa
el a szerzGiség hatdrait azdltal, hogy mar nem tudni, kihez tartozik az eltéritett kép, film vagy szoveg. Az elté-
rités tulajdonképpen egy olyan tevékenységet jelol, mint az automatikus irds: barki végezheti, hiszen elérhet6
mindenki szdmdara (Kauffmann 2002):

A détournement nemcsak a tehetség Gj aspektusainak felfedezéséhez vezet, hanem ezen
tul minden tarsadalmi és jogi egyezménynek is ellene megy, és nem mulaszthatja el, hogy
erételjes kulturdlis fegyverként alljon a valédi osztilyharc szolgalatdban. Termékeinek
olcsOsdga a nehéztiizérség, amely attori a megértés kinai falat (Debord & Wolman 1956).

Szamos példa jelzi, hogy a szituacionistak — éliikon Guy Debord-ral — miként képzelték el a kulturdlis termékek
eltéritését: igy D. W. Griffith Egy nemzet sziiletése cim( filmjét egy hangsavval egészitették volna ki, mig a metré
folyoséjan 1év6 reklamhirdetéseket vagy a kozkézen forgd pornograf fényképeket szovegbuborékokkal lattak volna
el. Ami azonban létre is jott — egész utcak rendeltetésszert hasznalatanak ,eltéritésén” vagy a filmes kisérleteken
tul —, az nagyészt a képregény miifajan keresztiil valosult meg (lasd a 3. képet). Ahogy Adrian Paylor (2020) irja,
a szituacionistak a nyugati gondolkodds talan elsé olyan filozéfiai aramlatat képviselik, amely elméletei propagala-
sdban ekkora hangsulyt helyez erre a miifajra. A képregények rendkiviili népszertiségiik révén valhattak alkalmas
kozvetit6vé, ami osszefiiggésben allt kétes reputdciojukkal is. A leginkabb azonban az az érv szélt hasznalatuk
mellett, hogy — mar ismerds formatumként — alkalmasnak mutatkoztak az elképzelések kifejezésére ugy, hogy
azt ,barmelyik munkds megérthette” (Viénet 1967). A képregény kockdin a szituacionistdk a modern tdrsadalom
kritikdjat fogalmaztdk meg, akkor is, ha ehhez az els6é szdmu fogyasztéi tarsadalomtol, Amerikatol kellett kol-
csOondzniik. Ez azonban nem jelentett ellentmonddést nézeteik és az azokat lefordité vizualis propaganda kozott:

Béarmely elem, fiiggetlenil attdl, hogy honnan szdrmazik, felhasznalhaté Gj kombina-
cidk készitéséhez. ... amikor két targy egymds mellé keriil, fiiggetlenil attdl, hogy az
eredeti Osszefiiggéseik milyen tavol esnek egymastol, mindig kialakul egy kapcsolat.
... Két érzésvilag kolcsonhatadsa vagy két fiiggetlen kifejezés egymadssal szembe allitasa
feliilirja az eredeti elemeket, és egy nagyobb hatékonysagu szintetikus szervez6dést hoz
létre. BArmi felhasznalhat6 (Debord & Wolman 1956).

3 Példdul a szituacionistak dltal haszndlt képregény-formatumot az Enragés elnevezés(, radikalis didkcsoport is atvette.

4 Ezaszituicid az 1968-as eseményekre utal, amelyek soran Pdrizs utcdin a kavézdasztalok rendeltetésiikkel ellentétben a bari-
kéd forradalmi funkcidjat toltotték be (Andreotti 2002).
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3—4. kép: Eredeti Charlie Brown (Peanuts) képregények, 1968. februdr 11. és 29.
Forrds: https://www.gocomics.com/peanuts/2021/06/10
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5. kép: ,Eltéritett” Charlie Brown képregény
az 1968. junius 23-ai francia parlamenti vdlasztdsokra utalo szoveggel

A kultara megzavarasa: culture jamming. Egy posztmodern baloldali mozgalom

A szituacionistak tdrsadalomkritikai munkai a fogyasztdi tdrsadalom mindségileg 4j szakaszanak leirdsaval
foglalkoztak, amelyben a javak termelését felvaltotta a latvanyok eléallitdsa. Az Sz. L. szellemi vezet6je, Guy
Debord sokat hivatkozott f{6m{ivében, A spektdkulum tdarsadalmdban (1992) mutatott rd ennek az dllapotnak a
kovetkezményére: a valosag reprezenticiéva fokozddik, az egyéni autonémia megsziinik, amennyiben az uralmon
1év6 rendszer altal felmutatott képek hatdrozzak meg a tarsadalom alapvetd viszonyait, igényeit, sziikségleteit.
Az ellenéllasnak igy sziikségszertien a latvanyok teriiletén kell 1étrejonnie, amennyiben maga a tarsadalom is
latvanyként van megszervezve. Ez a felismerés a nyolcvanas és a kilencvenes évek tgynevezett culture jamming
mozgalmaban éledt fel Gjult erével, osszefiiggésben az ezekben az évtizedekben berobbané liberalizdcios és
privatizacids torekvésekkel. A culture jammerek antikapitalista és antikonzumerista tizenetekkel igyekezték
megzavarni az élet minden teriiletét athaté vallalati térnyerést, er6forrasok hijan azokon a feliileteken, amelyeket
maguk a cégek helyeztek ki. A culture jamming kifejezést 1984-en hasznalta el6szor a San Francisco-i elekt-
ronikus zenei formdcio, a Negativland (Sandlin & Milam 2008), a késébbiekben azonban a kanadai Adbusters
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magazin utcai akciéi és kiadvanyai nyomdn valt ismertté széles korben. , A »culture jamming« olyan cselekvési
stratégia ma, mint amilyenek a polgérjogok voltak a hatvanas, a feminizmus a hetvenes és a kornyezetvédelmi
aktivizmus a nyolcvanas években” — jelentette ki Kalle Lasn, a magazin alapitéja (idézi Irzik 2011: 139).°

Az 1989-t6] kiadott és a mai napig aktiv Adbusters a culture jamming mozgalom zaszléshajéja (Heath & Potter
2005).° EIméletének és gyakorlatdnak kézéppontjiaban az a meggy6z3dés 4ll, hogy a véllalatok reklimtevékenysége
kovetkeztében a tarsadalmat olyan mértékben szovi it a propaganda és a hazugsag, hogy végsé soron a kulttra
is ennek a hatalmas ideolégiai rendszernek a kiszolgaléjava valt. A culture jammerek célja ennek megfeleléen az,
hogy sz6 szerint ,megzavarjak” a kultarat: atforditsak a kapitalista tizeneteket, és tultelitsék a csatornakat,
amelyeken azokat propagaljak. Az Adbusters akcidi javarészt analég mdédon zajlottak, igy az utcara kihelyezett
oriasplakatokat, hirdetéseket, vallalati logékat és szlogeneket vették célba. Ezt egészitették ki a magazin oldalain
kozolt ,hamis” hirdetésekkel, amelyeket az egyes cégek nevében adtak fel.

A culture jamming — irja Joseph Heath és Andrew Potter (2005) — a politikai aktivizmus hagyomdanyos for-
mai helyébe olyan ellendlldsi format iiltetett, amely szimbolikus gesztusokkal avatkozik be a latvany logikajaba.
A szimbolikus ellenallds pedig azzal van elfoglalva, hogy ,kisajatitson és alternativ dsszefiiggésekbe helyezzen
kulturalis szimbdlumokat, és jelentésiiket atforditsa az eredeti diskurzus kritikdjaba” (Wettergren 2009:2):

Az Adbusters a rekldmok felforgatisin keresztiil (subvertisements) a populdris kultara
jelentéseivel jatszik, illetve ad 4j értelmet nekik, igy olyan multinacionalis véallalatok iko-
nografidjanak is akdr, mint a McDonald’s, a Nike, az Absolut Vodka, a Tommy Hilfiger,
a Calvin Klein és még sokan mésok (Duncombe 2002: 369).

Az Adbusters olyan médiaformatumokat haszndl, amelyek a nézéknek mar eleve ismer6-
sek, illetve a fogyasztoi tudatuk részei; ezeket forditja sajit javara. A reklamok eltéritésé-
vel megzavarja a domindns reprezentacidkat, hogy felfedje a véllalatok tevékenységének
kéros tarsadalmi, kornyezeti, kulturdlis vagy etikai kovetkezményeit. Az Adbusters ugy
csalja alternativ tizenetekkel valé interakcioba a nézéit, hogy kozben az egy dominans
médiahasznalatként tiinik fel (Sandlin & Milam 2008: 332).

Tevékenységiik legismertebb és legsikeresebb példdi nem meglepé mddon mind vizualisak, hiszen egy ,feje
tetejére allitott” reklamkép azonnali hatdssal van a néz8jére, mig egy szoveg elolvasdsa, egy film megnézése
vagy egy zene meghallgatdsa 6sszehasonlithatatlanul iddigényesebb (LeVine 2017). A képekbe kodolt iizenete-
ken keresztiili ,szemiotikai hadviselést”” Kalle Lasne (1999, 2012) mémhdaborunak nevezte, ezzel a kifejezéssel
utalva a korszakban divatos kultiraelméletekre,® amelyek a gén fogalménak mintdjéra igyekezték meghatarozni

5 Az Adbustersnek mégsem a kilencvenes években sikeriilt igazan mozgalomma szervezddnie — az olyan kampanyokkal, mint a Buy
Nothing Day vagy a TV Turnoff Week —, hanem a 2008-as valsigot kovetben, az Occupy Wall Street révén (ldsd még Milner 2013).

6 Tobb olyan mozgalom tartozik az erny6fogalom ald, amelyet a culture jamming kozos stratégidja kot ossze, példa erre a ki-
lencvenes évek dohanyellenes lobbija. Ahogy Joseph Winters (2020) megjegyzi, a nagy dohdnycégek hatalmat jogi és akadémiai

szervezetek, valamint NGO-k torték meg a kilencvenes években, ugyanakkor a dohdnyzassal kapcsolatos tarsadalmi vélekedések

megvéltozdsiban, amely ezeket a 1épéseket megelSlegezte, nagy része volt a culture jammerek munkéjanak is. A culture jamming

mozgalmakrél lasd Wettergren (2009).

7 Mas néven ,gerillaszemiotika”. A kifejezést Mark Dery kultdrakritikus hasznalta el6szor azokra a miivészeti/protesztakcidkra,
amelyek a médiaszabotdzs kiilonféle formait alkalmaztdk (példdul a kalézradidk, a hirdet6tablék kreativ ,vandalizaldsa”, a szami-
togépes hackek stb). K6zos jellemzdjiik az, hogy a jelentésadas domindns gyakorlatait Ggy tdmadjik, hogy kozben nem sziintetik
meg Sket (Tietchen 2001)

8 Richard Dawkins evolticidbiolégus Az onzd gén (1976) cimt konyvében a darwini ,gén” mintajira nevezte el ,mémnek” azt az
evoltcids egységet, amely az emberi fajban a kulturdlis véltozds dgense. Dawkins szerint a mémek a génekhez hasonlé médon
szervezGdnek — felépitésiiket, atorokitési és talélési folyamataikat és termékenységiiket tekintve —, biol6giai kdd helyett azonban
kulturélis informacié ataddséért felelnek. ElIméletében mémnek tekinti a dallamokat, a népszer(i sz6hasznélatot, a tudomanyos
elképzeléseket, a divatot, egyes épitészeti megoldasokat, de az olyan absztrakt koncepcidkat is, mint isten. Késébb Richard
Hofstadter és Daniel C. Dennet a dawkinsi mémmetaforat mar egy Gjabb, dltaluk atfogalmazott nem metaforikus olvasatban tartak
a tudomanyos kozonség elé mint aktiv, szandékkal biré agenst. A fogalom szintén Dennett forditdsdban érkezett meg az Egyesiilt
Kirdlysdgba, ahol a sajté munkatdrsai nagyban hozzdjérultak jelentésének kiterjesztéséhez és mds kontextusokba valé atiiltetéséhez.
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a kultdra elemi egységeit, amelyek ,elmérél elmére terjednek”. A mémeknek ez a vulgéris elképzelése arra
a kérdésre kereste a valaszt, hogyan képesek gondolatok kivdlasztédni, megragadni és fennmaradni. Lasne
elbeszélésében példaul azok a culturejamming-akciok, amelyek a dohédnylobbi ellen irdnyultak, létrehoztik és
elterjesztették a tirsadalomban az ugynevezett ,dohdnyzdsellenes mémeket” — a reklaimképeken keresztiil —
amelyek végiil feliillkerekedtek azokon a mémeken, amelyek a dohdnyzas mellett alltak ki (l4sd a 6-8. képet).

’

6. kép: Joe Camel, a Camel cigaretta mdrka 7. kép: Subvertising: Joe Chemo a dohdnyzds elleni
rekldmarca 1988 és 1997 kozott subvertising egyik jellegzetes karaktere a *90-es évekbdl

"_'——____ " .
B e
SURGEAN GENERAL'S WARNING. §

By Pragrant Women May Rasuli in
Ingry, Premaiee Birth, And Low Bim Wesght.

8. kép: Alreklamok (vizudlis détournementek) az Adbusterstél (2011/96)
Forrds: http://magzdb.org/

| @adbusters
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A compendium of classic
visual détournements

Something must be done in
order for something to happ
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A culture jamming tehdt — ahogy elddei is — a kisajétitds, az Gjrahasznositds, a jelentések eltéritésén keresztiil
gyakorolt kritikat, amely felszabadité élményt jelentett azok szdmdra, akik az egyirdnyu kommunikacids térben
nem élvezhették eddig a ,visszabeszélés” vagy a jelentésadds privilégiumat. Christine Harold azonban felhivta
a figyelmet ugyanezeknek a taktikiknak a negativ oldaldra, kiemelve, hogy az tizenetek eltorzitisa, a kett8s
kédolés vagy ahogy a ,jamming” sz6 sugallja, a zajkeltés egy megvaltozott kulturalis klimdban kénnyen més

célok szolgalataba allithaté (idézi Winters 2020).

»Hijacking culture”: neonéci populéris kultara?
Egy posztmodern szélsGjobboldali mozgalom’

A kulturalis fé6sodor atvételének és eltéritésének azok a taktikai, amelyekkel a tanulmanyom eddigi fejezeteiben
foglalkoztam — a kolldzstdl a détournement-en at a culture jammingig — kiillonboz6 progressziv mozgalmak kommu-
nikécios eszkoztarahoz tartoztak. A 2010-es évekre azonban ezek az eszkdzok és az Sket kisérd retorikai és vizualis
modalitasok a széls6jobboldali online mozgalmak médiahaszndlatdban is megjelentek. Ez az ,arculatvaltas” (Fielitz
& Ahmed 2021) egy globdlis folyamatba dgyazddik (Mudde 2019), és elmozdulast jelent az ideoldgia 20. szdzadi tor-
ténetéhez kapcsolddd, nemzetiszocialista jelképeket idéz6 nyelvezetétdl (Miller-Idriss 2018). Ahogy Maik Fielitz és
Reem Ahmed (2021) jobboldaliradikalizmus-kutaték megjegyzik, a humor, az irdnia és a médiaképes megjelenés ma
mdr a szélséséges mozgalmak egyik legfébb fegyvere a kisebbségekkel szemben,'® amelynek jatékos hangvétele' a
széls6séges pozicidkat leplezi el. A digitalis korban egy sikerre toré tarsadalmi mozgalom nem engedheti meg magénak,
hogy ne legyen szérakoztaté és részvételi'® — teszik hozzd —, ezt a leckét pedig az emlitett mozgalmak jol megtanultdk.

A kortars jobboldal Gjjaszervezésében — ahogy a hatvanas évekbeli el6djeik szamara is — a baloldal inspiracié-
ként jelent meg. A két oldal ,torténeti” egyiittmozgasa a mult szdzad kozepén jott 1étre, azzal, hogy a Gramsci
altal megfogalmazott ,metapolitikat”, vagyis az elképzelések és a kulturdlis értékek tarsadalmi diffaziéjat kezdték
el a mélyrehatd, hosszatavu politikai dtalakuldsok ereddjének tekinteni (Mondon & Winter 2020). Mdésképp
fogalmazva ez annak a felismerését jelenti, hogy:

...a politikai hatalomhoz elsésorban nem a valasztasokon vagy erdszakos utcai 6sszecsapasokon
keresztiil vezet az Gt, hanem annak megvaltoztatasaval, amit az emberek elfogadhat6 vilagképnek
tekintenek. A kultiranak pedig, legyen sz a nyomtatott sajt6rél, a tévérél, a radiorol, a szinhazrol,
az irodalomrd], a festészetrdl vagy az internetrdl, kiemelt szerepet tulajdonitottak a természetes-
nek vett nézetek forméldsdban és ezen keresztiil a tarsadalom irdnyitdsaban (Bar-On 2016: 35).

9 Ittels6sorban az amerikai alt-right és a pan-eurdpai identitarius mozgalmak politikai kommunikéciéjat vizsgdlom. Az alt-right
a nyiltan fehér szegregacionalista és fehér nacionalista mozgalmak 0j hulliménak megnevezése, amely valtozé mértékben 6leli
fel az rasszokkal Osszefliggésben felmeril6 intelligenciahdnyados, az eurépai demografiai és civilizacids hanyatlds, a kulturdlis
dekadencia, a kulturdlis marxizmus, az antiegalitarianizmus és az iszlamizalédds témadit. A vele rokon identitarius mozgalom
egy olyan paneurépai szélséjobboldali mozgalom, amely az eurdpai emberek és az eurdpai szirmazdast népek kultirdhoz és
teriiletekhez vald kizdrdlagos jogat hangstlyozza.

10 Hozzatéve, hogy az alsébbrendiinek itélt ellenfelével szemben alkalmazott lekicsinyl ,humor” egyaltalan nem idegen a
jobboldali szélséségektdl (Fielitz & Ahmed 2021), az 4j média és az ironikus-szatirikus kommunikativ stilus hasznélata azonban
a ,héttérbél az eltérbe mozditotta” ezeket a diskurzusokat a polgarjogi konszenzus utdni korszakban (Greene 2019).

11 , Az emberek tobbsége szdmara nem komfortosak olyan tartalmak, amelyek vitriolos, dithds, nem-ironikus gytloletet kozve-
titenek. Fontos, hogy a be nem avatottak ne tudjak megmondani, vicceliink-e vagy sem. Természetesen ez csak egy triikk ... de ez
sehol nem jelenik meg” (Anglin 2017).

12 A részvételiség koncepcidja ilyen médon szembedllithaté a fasizmus 20. szdzadi valtozataval, amelyben a ,politika esztéti-
zaldsa” a tomegek mobilitasdnak megfékezésére szolgalt. Walter Benjamin A mifalkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban
(1936) cim hires esszéjében érzékletesen dbrézolja, hogy a fasizmus az auratikus ritudlék és az organikus egység latszatat keltd
muvészeti formdk felé forduldsaval ,,enervalt” passzivitast kényszeritett a munkdsosztélyra a burzsod rend fenntartdsa céljabol.
Ezzel a zart, egységes, statikus és kontemplativ modellel allitja ellentétbe Benjamin a téredékes, nyitott és dinamikus miiformat,
példdul az avantgird montdzs- és kolldzstechnikat (Antliff 2002). A széls6jobboldal 21. szdzadi, online, hdl6zati szervez6dési
modelljében a politika esztétizalasara valo torekvése nem tiinik el, viszont a propagandisztikus képek, szimboélumok és szlogenek
elééllitdsa aktiv kollabordcion alapuld, részvételi gyakorlatként (is) megjelenik.
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A ’68-as kulturdlis forradalom, ahogy a neve is mutatja, a jobboldal szdméra ennek a politizdlasnak a mintdja-
ként jelenik meg, amely ellenkultdraként indult, mégis képes volt megalapozni azt, amit a maig tarté ,liberdlis

hegemonidnak” neveznek.”* A ’68-as eszmék elutasitdsdval parhuzamosan igy azok a taktikdk, amelyekkel a

ykulturat meghéditottak”, pozitiv példaként allnak a jobboldali populista vagy széls6jobboldali mozgalmak el6tt.
Ezt bizonyitja Andrew Anglin, az amerikai alt-right'* mozgalomhoz k6t6d6 neonéci portal, a Daily Stormer

alapitéjanak hitvallsa is, amelyet 6sszefoglaléan a Writers’ Guide propagandakézikonyvben tett kozzé. Ebben

hangsulyosan jelenik meg a kulturdlis intervencidnak az a stratégidja, amelyet a baloldali hagyomanybdl is-
mert méodon a ,kulttira eltéritéseként” (hijacking culture) hatiroz meg (1asd a 9-11. képet). Az eltérités Anglin

értelmezésében az elutasitds és a kivonulds alternativajat jelenti: nem elszigeteli magat, hanem atveszi azt, ami

a ,népszeri”:

Minden esetben és minden lehetséges mdédon eltériteni a mar létezd kulturalis mémelket. ...
A kulturalis referencidk és a populdris kultira naci elképzelésekhez vald tarsitdsa azt a pszicho-
légiai célt szolgalja, hogy elmozditsuk abbdl a fura iirességbdl, amelyben természetes médon
létezne ... és beillessziik az olvasé sajat vildgiba. Ezzel a mddszerrel képesek lesziink a létezd
kultarat sajat céljaink és elképzeléseink terjesztésére haszndlni. ... Egyszer példdul djrairtam
50 Cent ,,In Da Club” cimii daldnak a szovegét tigy, hogy az a migracids valsagrol széljon ... de a
gyerekkori dolgok is mindig megnyerdk ... a Star Wars, David Cronenberg, a Lego, a Final Fantasy,
a Starcraft, a Marvel képregények vagy a Dragonball ... ezekre a létezd kulturalis mémekre és
a humorra gy érdemes tekintentink, mint egyfajta kézbesitési mddra (Anglin 2017).

9. kép: Rasszista mém a Spongyabob 10. kép: Alt-right mém a Star Wars
kockanadrag rajzfilm felhaszndldsdval. jeleneteinek felhaszndldsdval
Meme Generator Forrds: Gab

when the first period bell didn't even
ring and the black girls are already

yelling

- ?‘S Witodins.

!,"‘

13 A nemzetkozi tjfasiszta szervezet, az Identitds Generacié vildgnézetét 6sszefoglalé konyvében a szerz8, Markus Willinger
(2013: 15) igy fogalmaz: ,Annak ellenére, hogy az 1968-as tiintetések a forradalom kirobbantdsa szempontjabdl sikertelennek
bizonyultak, mégis a liberalis politikai reformok kezdetét jelolik. Ezek a reformok és kovetkezményeik az6ta is domindnsak Nyugat
Eurépdban az »ij tdrsadalomi mozgalmak« megnevezés alatt. Sokan azok koziil, akik részt vettek az 1968-as didkldzaddsokban,
késSbb fontos szerepet véllaltak a politikdaban, az akadémiai és a kulturdlis életben, valamint képesek voltak pozicidjukat arra
hasznélni, hogy ifjonti radikalizmusukat beleneveljék a mainstreambe.”

14 Azalt-right — ahogy a neve is utal ra — a jobboldali konzervativ establishment alternativajat kivinja megteremteni (Nagle 2017);
kiilonbo6z6 szélsGjobboldali ideolégiak, csoportok és egyének osszefoglalé megnevezésére szolgal. Elképzeléseik alapjat az a meg-
gy6z8dés alkotja, hogy a ,fehér identitds” tobb oldalrdl is tdimadédsnak van kitéve: a multikulturélis erék a politikai korrektséget
felhaszndalva kisérlik meg alddsni a ,fehér embert és civilizaciojat” (ldsd Southern Poverty Law Center, https://www.splcenter.org/
fighting-hate/extremist-files/ideology/alt-right).


https://www.splcenter.org/fighting-hate/extremist-files/ideology/alt-right
https://www.splcenter.org/fighting-hate/extremist-files/ideology/alt-right
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11. kép: A Marvel Comics képregény-szuperhdse, Amerika Kapitdny mint a liberalizmussal,
az iszldmmal, a degenerdcioval és a ,Schuldkulttal” (a biintudat kultirdjdval)
kiizdd ,Captain Germanica” a Reconquista Germanica németorszdgi szélséjobboldali

aktivista hdlézat internetes mémjén
Forrds: Bogerts & Fielitz (2019)

Azidézett sz6veg a kulturalis termékekben megjelend tarsadalmi képzetekre mint ,mémekre” hivatkozik, hason-
l6an az el6z6 részben targyalt bioldgiai alapti mémelmélethez. A gondolatok terjedése az online kornyezetben
azonban mar technolégiai kozvetitettséggel torténik, igy ezekre a kulturalis egységekre, amelyek az online fi-
gyelemgazdasag feltételeihez alkalmazkodnak, mar az ,internetes mém” elnevezés terjedt el. A mémeket jatékos
karakteriik és popkulturdlis nyelvezetiik (Milner 2013) teszi a politikai meggy6zés hatdsos eszkozévé, széles
kért megosztasuk kovetkeztében pedig tarsadalmi hatast képesek kivaltani (Shifman 2014). Ugy kozvetitenek
ideolégidval terhelt izeneteket, hogy kozben az alulrdl jovd, amatér kreativitas kifejezéseinek tlinnek, ez pedig
kifejezetten vonzdva teszi a médiumot a szélsGjobboldal szerepléinek (Bogerts & Fielitz 2019). Az ideoldgiai
tartalom ugyanis nem keriil ,kimondasra”, hanem finomhangolt vizudlis utalasokon keresztiil dekédolhaté
(Milner 2013).

12. kép: Jobboldali humor Magyarorszdgon: 13. kép: Az alt-right gyiiloletszimbdluma,
a Mézga csaldd mint LMBTQ aktivistdk Pepe a béka magyar nemzeti trikolorban egy

a Bayer showban bevindorldsellenes mémen, Forrds: Facebook
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Az internetes mémek irénidval vegyes online humora ,a kollektiv nevetésen keresztiil képes létrehozni a kozosség
érzését azok kozott, akik benne vannak” (Greene 2019). Ahogy Fielitz és Ahmed (2021: 5) a ,,szélsGjobboldali hu-
morrdl” megjegyzi, képvisel6ik tokéletesen elsajatitottdk Saul Alinsky progressziv mozgalmaknak sz6l6 tanicsat,
miszerint a ,humor elfogadhat6va tesz olyan tizeneteket, amelyek — ha komolyan talaljak — elutasitdsba titk6znének”.
A kétértelmiiség és a kommunikativ bizonytalansag fenntartasan keresztiil ugyanis egy olyan fluid, posztmodern
szemantikai kornyezet létrehozdsa a cél, amelyben mér ,,nem lehet megmondani, hogy vicceliink-e vagy sem” (Anglin
2017). Az online radikalizmus kutat6i a humor szerepét elsGsorban a fiatalok politikai szocializdcidja szempontjabdl
értékelik, amely a szérakoztatdason keresztiil jelent szimukra belépési pontot a politika vilagéba (lasd a 14. képet).

14. kép: A politizdlodds folyamata a kozosségi médidn. Hozzdszolds a Nem kinovom,
hanem ez egy komoly politikai mozgalom Facebook-oldaldn

]

. [ EIle)
milyen mozgalomrél van sz6?
en a vicces kepekeért jottem,
€s a poszt-poszt-poszt-
ironikus marxizmuseért
maradtam, de hogy akkor van
eqy fizikai counterpartja is
ennek a pagénak?

3h. Tetszik Vélasz 10

Baloldali visszakovetelés: kié az internet?

»A populdris kultiira az egyike azoknak a helyeknek,
amelyeken a szocializmust taldn fel lehet épiteni.”
Stuart Hall (1981)

Az online jobboldali mozgalmak a provokacié, az anonimitds, az irénia, a nihilista nonkonformitas avantgard
technikdinak atvételével (Konior 2019) valtak az internetkulttra meghatirozé szerepl6ivé.”® Ez abban a kompetitiv
online kornyezetben, ahol ezeknek az értékeknek az alkalmazasa valt az érvényesiilés egyetlen lehetséges mddjava,
a baloldali gondolkodast sem hagyja érintetlentil, err6l azonban kevesebb sz6 esik. Ennek veszélye — ahogy Joanna
Zienkiewicz (2020) megjegyzi — az, hogy az akadémia eltilozza a jobboldal ,,online hegemoénigjat”, illetve a ,,jobboldali
populizmus viralitdsat” (Thibault 2018: 112), amelynek nincs és nem is lehet kihivéja a masik oldalon. (E meggy6-
z6dés csattanos kifejezése a ,the left can’t meme”, amelyet mar a baloldal is elészeretettel alkalmaz sajat kommu-
nikacios és esztétikai valsdganak leirdsdra.'®) A kozosségi média baloldali identitdsokat és kozosségeket 1étrehozd
stratégidinak elemzése tehdt egy nemzetkozileg alulkutatott teriilet annak fényében, hogy az online politikai szo-
cializdcié és radikalizacio fokuszét jellemzden a szélsGjobboldali és reakcids vilagnézetek ,viszik el” (Citarella 2020).
A baloldali mémkultura periféridlis jellegét az akadémiai kutatdsokban két ok magyardzza; az egyik politikai, a
masik ideoldgiai. Egyrészt a vilag 6t legnépesebb orszagabdl nemrég még harom élén allt szélsGjobboldali vezetd
(Brazilidban és Indiaban a mai napig, az Egyesiilt Allamokban a 2020-as vélasztasok 6ta nem), az Eurépai Uniéban
pedig két orszagot (Magyarorszégot és Lengyelorszdgot) populista jobboldali kormanyok irdnyitanak, mig Olasz-
orszigban koaliciés partnerek (Mudde 2019). Ennek megfelelGen a politikai mémkultdrak kutatésa is elsésorban

15 Karl Philipp (2019) a magyarorszagi szélsGjobboldali nézetek fédramba valé becsatornazasat elemz6 tanulményaban szintén
»avantgardnak” nevezi a 2010 koriili Jobbik Facebook- és Twitter-hasznalatat.

16 Lasd a progressziv Zero Books kiaddsdban 2017-ben megjelent Mike Watson Can the Left Learn to Meme? cim( konyvét.
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az olyan orszagokra és online szélséjobboldali hdlézataikra irdnyult, mint az Egyesiilt Allamokban az alt-right (Nagle
2017, Greene 2019), Németorszagban pedig a Reconquista Germanica (Bogerts & Fielitz 2019). Magyarorszigon
hasonlé kutatas zajlott a Jobbik (Karl 2018), Olaszorszagban pedig az Ot csillag mozgalom (Marino 2019) kapcsan."”

A masik ok a két oldal kozotti ideoldgiai kiillonbozéségekben keresendd, amelyek kozéppontjaban az emberek
kozotti egyenldség kérdése all. Mig a széls6jobboldal szdmadra a szubverzié a gytiloletbeszéd terjesztésének
eszkoze, a baloldalon ez a fenyegetés kevésbé jelenik meg. Az online baloldali mozgalmak azonban ugyantgy
jelen vannak az interneten,'® s6t céljuk a jobboldaléhoz hasonl6an nem mds, mint a sajat mozgalmi hagyoma-
nyaikon keresztiil valé megujulés:

Szamomra a mémoldal azért volt ilyen kardinalis kérdés, mert én marhara azt érzékel-
tem, hogy mind a mainstream baloldalon, mind az underground berkekben van egy
pusztité humortalansdg, amit én 6szintén megmondom, nem tudom, miért van, mert
alapvet6en ha a '68-as hagyomanyoktdl nézziik az Gj baloldalt, akkor a humor volt az
egyik legerésebb fegyvere. En azt latom, hogy nemcsak Magyarorszagon, hanem az egész
transzatlanti viligban a baloldal feladta a humorizdlést, a viccel6dést, elvonult egy olyan
elefantcsonttoronyba, ahonnan konkrétan tamadhatatlan, mert hogyha valaki balrdl
kritikat fogalmaz meg, az egybdl karaktergyilkossdg (admin: ,Nem kin6vém, hanem ez
egy komoly politikai mozgalom”, interjd, 2021.11. 5.).

A mémkultira tehét olyan teriilet, amely — az dllaspontoktdl figgetleniil — mindkét oldal szélsGségei szamara von-
z6 lehet (ldsd a 15. képet). A jelen kor politikai agititorainak pedig egyre inkabb azért esik erre a kommunikacids

formadra a vélasztdsuk, mert ,nem egy margindlis, niche szegmenst akarnak elfoglalni, hanem a féaramot akarjak
dtvenni, a f6aramot pedig ma a mémek jelentik” (Ionescu & Dezarticulat 2020: 199).

15. kép: Kommentek a Nem kindvom, hanem ez egy komoly politikai mozgalom
elnevezésii baloldali mémcsoport bejegyzése alatt
Forrds: Facebook

Still. The left can't meme.
Like - Reply - 30w LA
Most Relevant is selected, so some replies may have been filtered out.

o A anhor

MNem kindvom, hanem ez egy komely politikai
mozgalom
Ez egy kommunista mémoldal senior emofash

Like - Reply - 30w
Errél beszéltem,

Like - Reply - 30w

ﬂ Reply to Nem kindvom, ha.. & & @

i
. Laszld Ravasz az egész jobboldal egy mém
szoval nyertiink XD

Like - Reply - 30w

17 A szakirodalomban Berlusconi tele-populizmusa uténi korszakvéltds, a ,digitdlis populizmus” megtestesitéjeként szere-
pelnek (Obsolete Capitalism 2014).

18 A mémkultirdban aktivan résztvevék szerint az efféle online kommunikécié ma két nagy taborra oszlik: az egyik az alt-right,
a masik az ,irdnia-baloldal” (Reoch 2019).
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Osszegzés

E tanulmdny azzal a céllal sziiletett, hogy az internetes mémek alternativ genealdgidjat vazolja fel, amely elvo-
natkoztat a fogalom szociobioldgiai eredetétdl, és helyette a kultira teriiletére vezeti vissza a miifaj gyokereit.
Terjedelménél fogva természetesen nem vallalkozhatott mindenre kiterjed elemzésre, igy az egyes korszakokkal,
mozgalmakkal és technikakkal aszerint foglalkozik, ahogy azok a kulturdlis athagyomdanyozas egyes lancsze-
meiként jelennek meg. A szituacionizmus tovabbfejlesztette a dada tanulsagait, a culture jammerek atvették
a Debord-koriili csoportosulds eltérités-technikajat, az internet vildgaban pedig ezek az eszkozok a jobboldal
taktikus médiahasznalata révén vontak magukra a figyelmet. Az egyes helyeken a vizudlis elemzést a tagabb
kulturdlis és politikai szempontok sziikségképpen egészitik ki, ugyanis az egyes esztétikai dontések nem ért-
het6k meg a torténetileg szitualt politikai és kultirpolitikai kornyezet figyelembe vétele nélkiil. E tanulmény
tovabbi célja az is, hogy az elméleti attekintés mellett kimutasson egy lehetséges empirikus kutatds irdnyéba.
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Abstract in English

The takeover of the mainstream — political agitation and postmodern visual strategies. A cultural history
of internet memes. This paper explores the emergence of postmodern visual strategies currently associated
with online meme culture. It argues that the subversion of popular images has been a part of the toolset of
predominantly leftist artistic, social and political movements since the historical avant-garde, but has resurfaced
after the Millenium as a key rhetorical and visual device in the online culture of the (far) right. It also discusses
the implications of the asymmetry in academic research in which the online left stays disproportionately off
the radar when it comes to studying online political cultures.

Keywords: artistic and social movements, appropriation, internet meme, political discourse, postmodern,
visual culture
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