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Helyfoglalas, avagy a mozgokép
éskora Magyarorszagon

Fiizi Izabella A vurstlitol a moziig cimii kényvéral

Fuzi Izabella A vurstlitél a moziig cimG monografidjaban a hazai mozgoéképkultira éskorszakat vizsgilja,
a legelsé filmek vetitésétdl a mozi intézményrendszerének kialakuldsdig. A szerzd altal megjelolt kiinduld év
1896, mert ekkor késziil el Magyarorszagon az elsé film, és ebben az évben lathat el6sz6r mozgéképet a hazai
kozonség. Bar nemzeti filmtorténetiink sziiletését Zsitkovszky Béla 1901-es A tdncz cimi alkotdsahoz kotjiik, az
els6 mozgoképet hazdnkban 6t évvel kordbban francia operat6r készitette, a kinematografot feltalalé Lumiere
fivérek megbizdsabdl. Fiizi a masik korszakhatért 1914-ben jel6li meg, amit két jelentds valtozas indokol. Ekkor
madr egyértelmien kialakul a film el8allitdsanak (gyartas), terjesztésének (forgalmazds) és vetitésének (mozi)
egymast feltételezd, ugyanakkor vildgosan elkiiloniilé intézményrendszere, illetve ekkor veszi 4t a narrativ
film az uralmat, ki- vagy hattérbe szoritva minden mds filmtipust. Ekkoriban tlinnek végleg el a kinédlatbdl
az életképeket bemutaté és a rovid, tritkkokre épiilé mozgoképek, és veszi kezdetét az egész estés, torténetet
elbeszélé jatékfilmek uralmanak hosszu, mdig tarté idészaka.

Azt, hogy mi és hogyan tortént a hazai filmkultiradban 1896 és 1914 kozott, mindeddig senki nem dolgozta
fel olyan alapossaggal és koriiltekintéen, mint Fiizi Izabella. A vurstlitél a moziig Gjdonsagot jelent a korszak
megkozelitésében és a vizsgilat mddszerében egyarant. A szerz6 ugyanis azt a folyamatot tarja fel, amely
sordn a technikai dton eléallitott kép fokozatosan atveszi a hatalmat a tobbi szérakoztatasi forma felett. Fiizi
elsddleges célja a mozgdkép tarsadalmi bedgyazottsaganak bemutatasa, ezért konyvében a leir6 részek mellett
a szazadfordulé vizualis attrakciéinak mélyrehaté analizisét is olvashatjuk.

A magyar némafilmtorténet és kiilonosen a kezdeti évek kevéssé kutatott teriilet. Ennek az lehet az oka, hogy
anémafilmek jelent6s része, kozel 90 szazaléka elveszett vagy megsemmisiilt. A korabbi hazai némafilm-mono-
grafidk roviden targyaljdk a film elsé éveit, és elsésorban a gydrtasra és a miifaji sajatossagokra fékuszalnak
(K6hati 1996, Magyar 2003), ezzel szemben Fiizi Izabelldndl a mozgdkép és a tirsadalmi-medidlis kornyezet
kolcsonhatésa all a kozéppontban. Abbdl az allitdsbdl indul ki, hogy a filmet ,,a korabeli vizudlis kulttra tech-
nikdival és tomegszdrakoztatasi formdival 9sszefiiggésben érdemes vizsgdlni” (5. 0.). Ennek érdekében a szerz6
négy kulcsfogalom mentén veszi szemiigyre a mozgdkép helyét a szazadforduld tdrsadalmdban: a kiallitasi
komplexum, a vizudlis nyilvanossag, az intermedialitds és a narrativ fordulat témak koré szervezddik a szoveg,
és ennek megfelel6en négy részre tagolodik a kotet.

A kényv az 1896-os millenniumi év tiszteletére megrendezett nagyszabést kiallitas és az Os-Budavarban meg-
nyitott vurstli litvdnyossigainak részletes bemutatédsaval indul. Ekkor a mozgéképek legnagyobb vetélytarsai a
kor- és mozgépanoramak. Fiizi amellett érvel A magyarok bejovetele cimii kérpanorama elemzésén keresztiil,
hogy ez tobb vonatkozdsban ,,megigyazott” a filmnézés jelenségének és a film néz6i hasznilatanak. A szerz6
korabeli Gjsagcikkek elemzésével rekonstrudlja a millenniumi vurstlit, és rimutat arra, hogy a szdzadfordulé6t
megel6z6 években a vizudlis 6romszerzés fokozatosan technologizalédik, ezzel mintegy el6készitve a terepet
a filmnek.

A masodik fejezetben a szerz6 a film korabeli nyilvanossdgban betoltott szerepét vizsgalja. F6 kérdése az, hogy
a film miben mds, és miben hoz Gjat a mar meglévé vizudlis reprezentdcidkhoz képest. A millenniumi felvonulast
megorokité Lumiere-filmek, valamint az utcai felvételek elemzése kapcsan arra a kovetkeztetésre jut, hogy a
mozgoképek megjelenése a vizudlis nyilvanossigban a privat és a nyilvanos szféra kozotti hatér eltoléddsahoz
vezet. Fiizi ugy érvel, hogy a korai film szakit az addigi vizudlis dbrazolasi konvencidkkal, amikor a felvételeken
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fontos szerepet kap a véletlen, mert ezzel a mozgokép beemeli a valosag rogzitésébe a pillanatnyisagot (115. o.).
Ezt tdmasztja ald az utcafilmek sajatos, gyakori vonésa: a kamerdba néz6 jardkeld képe is.

A konyv egyik legérdekesebb része a mozikozonség tarsadalmi osszetételének és filmnézési magatartidsanak
leirdsa, ami azért 1ényeges, mert a szerzd ebben a tekintetben is drnyalja a korabbi vélekedést. A korai mozi
kozonségét ugyanis elnagyoltan az alsé tarsadalmi rétegek olcsé szérakozasaként szokds meghatdrozni, 4m
Fiizi — az egykori sajtébeszamoldkra timaszkodva — egy vegyes osszetételi kozonség létrejottének folyamatat
tdrja az olvasé elé.

A tovabbi fejezetekben a szerzd kitér a film és a tirsmiivészetek kapcsolatdra is, ami a filmtorténetben meg-
szokott megkdzelitési szempont, dm a legelsé mozgéképek esetében ritkan kap figyelmet. Részletes leirast
olvashatunk az 1898-as, Mozgd fényképek cimli német darabrol, amely filmrészleteket épitett a szinhazi el6-
adasba, és amelyet a Vigszinhdz is mlisordra tlizott. Fiizi az el6adas tigyel6konyve alapjan rekonstrudlja, hogy
az egyes jelenetekben mikor s milyen filmrészleteket vetitettek. A moziversek is teritékre keriilnek ebben a
fejezetben, egyebek mellett Heltai Jend népszer(i miive, A dal a mozirél (ahonnan a ,mozi” sz6 szarmazik), és
Babits Mozgdfénykép cimii verse. Ezekben a szerz6t a nézéi viselkedés leirasa érdekli, azt emeli ki, ami kozelebb
visz a filmbefogadds megértéshez.

Végiil a filmtorténeti korszakot lezaré és Uj fejezetet nyitd valtozasokrdl olvashatunk, mint az egész estés,
narrativ film térhéditasanak piaci koriilményei, a nemzeti filmgyartas intézményesiilése és a befogaddi szokasok
valtozdsa. Az 1910-es évek kozepétSl mar hosszu magyar jatékfilmet is vetitenek a mozik, példaul az 1914-ben
készilt A toloncot, amely Kertész Mihdly, kés6bb Hollywood hires rendez8jének egyik korai munkdja.

A monografia sajatossiga, hogy mikézben 6smozgéképekrél szol, a szerzé mai tirsadalom- és médiaelméleti
fogalmakkal ragadja meg a film funkciéit. Az intermedialitds, a hibridizéci6 vagy a ritudlis olvasat olyan fo-
galmak, amelyek elsésorban a jelenkori média értelmezésére hasznalatosak, Aam most a szdzhisz évvel ezel6tti
filmkultira megértését szolgdljak. Ezért a szoveg elmélyiilt olvasast igényel, és az elméleti 6sszefliggések kicsit
nehézkes megfogalmazdsa neheziti a befogadast.

J6 kézbe venni az igényes kidllitas, filmképekkel, korabeli fotékkal, plakatokkal gazdagon illusztralt konyvet.
A magyar filmtorténet kutatasaban hidanypo6tlé munkarél van sz6, de tag perspektivaja okan a szdzadfordulé
tomegkulttraja, sajtdja és szinhdza irant érdeklédéknek is bizonyara 4j részletekkel és 6sszefiiggésekkel szolgal.
Batran ajanlhaté egyetemek médiatorténeti kurzusain is. (Fuzi [zabella: A vurstlitol a moziig. A magyar vizudlis
tomegkultiira kibontakozdsa (1896—1914). Aperttra konyvek sorozat, Pompeji, Szeged, 2022, 285 oldal, ISBN
978-963-89000-6-7, 3800 Ft.)
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