107

Médiakutato, 2024. 6sz—tél
XXV. évf. 3-4. szam, 107-113. o.
10.55395/MK.2024.3-4.10
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Halozatossag és (média)konvergencia Krubi Sziv cimii dalaban

Borbir6 Aletta
Szegedi Tudomdnyegyetem

A jelen tanulmany Kruabi Sziv cimii vide6klipjét értelmezi a transzmedialitas és a konvergens kultara fogal-
ma fel6l. A rap miifaj jellemzéinek rovid ismertetése mellett el6térbe keriil, hogy a miifaj miként kapcsolo-
dik 6ssze a dominans médiumokkal, miként adnak teret a kozosségimédia-platformok az alteregdépitésre,
és hogyan tették lathatobba a rapperek kozott miikodo halézatossagot. A Sziv cimi dal és videoklipje rep-
rezentalja a magyar zeneipar haldzatossagat, illetve olyan képi és metareflexiv jegyeket tartalmaz, amelyek

a vizualis médiumok valtozasat viszik szinre, mikézben bemutatja a médiakonvergencia logikajat is.

Kulcsszavak: halozatossdg, konvergens kultura, Krabi, rap, transzmedialités

oI°s Important That
You Network., aha®

Networking and (media) convergence in Krubi’s Heart

This paper interprets the music video Sziv (Heart) by Krubi from the perspective of transmedia and con-
vergence culture. In addition to briefly describing the characteristics of rap, it focuses on how the genre
is interconnected with the dominant media outlets, how social media platforms provide space for altere-
go building and make the networking between rappers more visible. The song and music video Heart
represent the networked nature of the music industry and include visual and metareflexive notes that
highlight the changing nature of visual media, while also demonstrating the logic of media convergence.

Keywords: convergence culture, Krubi, networking, rap, transmediality
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Bevezetés: a rap miifaj torténete és megjelenése Magyarorszagon

A hiphop olyan 6sszmiivészeti (a graffitiben, a breaktdncban, a rapben, a DJ-skedésben megjelend) és ellen-
kulturalis dramlat, amely az 1970-es éveben alakult ki Bronxban, New York kiilvdrosdban (Angyalosy 2014).

»A hip-hop csak a tomegmédidn keresztiil tehet szert miivészi hirnévre” — irja Richard Shusterman (2003: 385)

a rap kommercializalédasarol és az amerikai gettékbol vald kitorésérdl. Shusterman a miifaj felemelkedését a

radié altal generalt figyelemmel kapcsolja 6ssze (el6szor 1979-ben jatszottak radiéban rapdalt), bar napjainkban

is a mifajnak csak egy kis szelete keriil adasba a szovegek explicit szexudlis tartalma és vulgaris nyelvezete miatt.
Ez a kett6ség tiikrozédik abban, hogy J. Griffith Rollefson (2017) a hiphopot egyszerre értelmezi az ellendllds

nyelvezeteként és mainstream kulturdlis drucikként. Rollefson szemlélete hasonlé Mark Fisheréhez (2020: 27), aki

szerint: ,,A rock helyére 1épé hiphop, a kulturalis prekorporacié® iskolapélddjaként, a »naiv« remény helyett, hogy
a fiatalok ellenkulturaja barmin is képes valtoztatni, jézan szembenézést hirdetett a »valosdggal«.” A valdsagot,
Simon Reynolds szavaival élve: ,realt”, Fischer két dologra vezeti vissza: az autentikus és kompromisszummentes

zenére, valamint a kései kapitalizmus gazdasagi instabilitdsara érkezé reflexidjara. Fisher szerint éppen ez a

tipusd autenticitds teszi piacképessé a rapet.

Eurépdban az amerikanizdci6 hatdsédra jelent meg a rap. Miként eredetileg a kolonializmus kritikdjaként sziile-
tett meg Bronxban, ugy eurdpai formdja is hasonlo tapasztalatokkal kapcsolddik 6ssze: a migracio kovetkeztében
a hiphop a kisebbségi csoportok 6nkifejezs eszkozévé vélt a nyugati orszagokban, Kelet- és K6zép-Eurdpdban
pedig a posztszovjet tapasztalatokra reagaltak e m{ifajon keresztiil (Miklédy 2004, Simeziane 2010, Rollefson 2017).
Magyarorszdgon ebbdl merit a 2000-es évek utani block-rapping: a valosag jegyében (bar amerikai hatdsra gyak-
ran tulozva) a posztszocialista lakétombok mili6jét mutatjak be a dalszovegek és a videdklipek (Batori 2019).
Eurépdban a hiphopban a fekete amerikaiak kisebbségi és kolonidlis tapasztalata 6tvozédik a helyi politikai,
kisebbségi és kulturdlis problémakkal, az afroamerikaiak atélt val6sagat és annak mediatizalt reprezentacidjat

sreterritorializdljak” (Rollefson 2017: 5), glokalizalt valtozatok jonnek létre (Batori 2019), amelyek a kulturdlis
tapasztalatokon tul 6tvoz6dnek a helyi nyelvezettel és zenei hagyomdnnyal (Simeziane 2010).

A rap eredetileg a vagas és a mixelés esztétikajara épitett, és Magyarorszagon is ez tortént: esztétikai, tematikus
és motivikus elemei keveredtek a magyar nyelvi és zenei hagyomannyal (Miklédy 2004, Simeziane 2010). A rapet
jellemzden az elnyomott és marginalizalt feketék zenéjeként értelmezik, viszont a magyarorszagi elterjedése
nem a feketék vagy mas etnikai kisebbség kulturalis tapasztalatahoz kapcsolédik, hanem a domindns kulttra
és a kapitalizmus kritikdjahoz. A magyar hiphop a német breakkultira importélasaval kezd6dott, majd a rend-
szervaltassal atalakul6 gazdasagi- és médiakornyezet, vagyis a kapitalizmus, a kereskedelmi- és a zenecsatornak
(mint példdul az MTV) megjelenése emelte be a koztudatba (Miklody 2004, Angyalosy 2014, Batori 2019).

A miifaj kezdetén a gazdasagra és a politikara irdnyuld kritika miatt fontos volt a ,realség”, vagyis a honnan jottem,
hova jutottam kérdés megvalaszoldsa, illetve a polgari helyett a mtivésznév hasznalata. Ez a tendencia lathaté a
mai magyar kozegben is. A kozosségimédia-oldalakon létrehozott el6adéi profilok novelik a ,val6disag” érzetét:
a kovetbk latszolag az el¢add privit életébe nyernek betekintést, vagyis abba az arculatba és identitdskonstrukcidba,
amely a zenei imidzset és az el6addt latszolag szubjektumms, elérhetévé és azonosulhatéva teszi. A Rollefson
(2017) altal hangsulyozott kett6sség ragadhaté meg ezéltal, hiszen a kozosségi média egyszerre az autenticitds
latszatanak eszkoze és a bevételt generdlé termékek — az ugynevezett merchek —, valamint a koncertek hirdetési
feliilete.

A rap aremix kollazsjellege és az ,itt és most” esztétikdja révén tablét hoz létre az adott korszak kultarajabél.
Az 4j technikak elterjedése a zenében is érzékelhetd: kezdetben a diszkézenék remixébdl épiiltek fel a beatek,
majd a hangfelvevs- és a szamitégépek terjedésével az utcai hangok és a hétkoznapi targyak — mint példaul
a telefon hangja — is a zene részévé valtak a politikai beszédek és interjurészletek mellett (Shusterman 2003).

1 Fisher prekorporacié alatt azt a jelenséget érti, amikor a vagyak és az igények a rendszer igényeinek megfeleléen ter-
melédnek a tdrsadalomban, és az intézményrendszertdl fiiggetlen vagy alternativ szinterek a ldzadas és a tagadés korabbi
gesztusait agy ismétlik meg, mintha el8szor tennék (Fisher 2020). Roviden: az ellenkulturdlis dramlatok mar a kései
kapitalizmus logikajahoz igazodva jonnek létre.
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Vagyis a hiphop épit a médiumok altal felkinalt lehet6ségekre, és a rapper sem csupan rappel, videoklipet ké-
szit, koncertet vagy interjit ad, hanem aktivan jelen van a kozosségi médidban, itt épiti perszondjat. Tehat a
miifaj inkdbb performansz, mint ,kommunikativ széveg” (Rollefson 2017: 10). Bizonyos el6ad6k koré motivum-
rendszerek épiilnek, amelyek a dalokban, a grafikus elemekben, a Facebook-események leirasaban, a vide6klipben,
az oltozkodésben és a szinpadon is megjelennek, igy torténeteket alakitanak ki, amelyek ugyancsak a valésag
érzetét erdsitik. Az el6addi perszéndk a kiillonb6z6 médiumok altal jonnek 1étre, és nem csupan a zenei esztétika,
a dalszovegek, a videdklipek, hanem az onreprezentaciét segité interjuk és a kozosségi média is hozzdjarul a
folyamathoz (Hansen 2024). A hazai rapszcéndban az olyan alkotdk esetében mint Dé:nash vagy Kribi reflexié
is érkezik arra, hogy egyfajta (szerep)jaték huzdédik meg a kiilonb6z6 dekonstrukeios eljardsok mogott. Az el6bbi
el6ad6 az irénia révén mutat ra a NER-rel tulazonosuld figura konstrualtsagara, az utébbi pedig a privat és a
publikus én titkoztetése révén — erre példa az itt bemutatott Sziv cim dal is.

A Sziv els6dleges jelentései a betegséghez és a zene politikai kontextusdhoz kapcsolédnak, én viszont a jelen
kutatas keretei kozott a dal és a klip egyiittes értelmezése soran azokra a masodlagos jelentésekre fékuszalok,
amelyek tiikrozik az aldbbiakat:

» arap(szovegek) kettGs jelentést l1étrehoz6 hagyomanyat,

+ amifaj dsszefondddsat a médiumok nyujtotta lehetdségekkel,

+ ametareflexiv jegyeken keresztiil a hazai rapszcéna egy szeletét, és kozben a miifaj- és médiatorténetre

is reagalnak.

Az elemzés kozponti fogalma a médiakonvergencia és a transzmedialitds, mert ezek mutatnak ré arra, hogy a
kortars médiakozegben miként jelenik meg a hiphop 6sszmtivészeti, performativ miifajként. A Sziv megjelenésének
médiakontextusat vizsgilva lathatévd valik a zeneipar és az Gjmédia kapcsolatinak egy szelete. Az is kirajzolodik,
hogy a dal és a videdklip olyan kédokat tartalmaz, amelyek a rap politikdra irdnyulé kritikaja és a valésag temati-
zaldsa mellett éppen a média altali meghatarozottsagra iranyitjak a figyelmet.

Krubi és a transzmedialis épitkezés

A Krubi el6adéi néven ismert Horvath Krisztian 2017-es induldsa 6ta harom nagylemezt adott ki: a Nehézldbérzést
2018-ban, az Osztonlényt 2020-ban és a II1. Kruibit 2023-ban. Az els6 és a masodik lemez kozott megjelent egy
négy dalbdl allé kisebb album 2019-ben Zdrolds Feloldva cimmel, illetve egy harom epizddos, YouTube-on
elérhetd minisorozat is Gribi: Ut A Popsztdrsdg Felé cimmel. Ez utébbiban Kriibi a Grubi nevii ikertestvére
figurdjat formalja meg, aki egy tehetségkutaté miisorban prébél hiressé vélni. Az Osztonlény és a I11. Kribi kozotti
idészakban jelent meg a Sziv cimii dal, amely véllaltan az el6adé 2021 nyardn diagnosztizalt szivbetegségének
feldolgozasa.

Krabi Gjabb lemezei és projektjei Gjrarendezték és tjabb identitdsokkal, szerepjatékokkal egészitették ki az addig
ismert Krubi-képet. Els6 albumén Krubi a rapper kulturdlis figurajat dekonstrudlta, mig a [II. Kriibi cim( album
a privat én és a sztarperszéna kozotti viszonyt metaforizalta a zsarnokfiguraval, ezzel egyiitt a kortars magyar
politikai életre és a hatalom miikodésére is reflektalt. Az egyes szerepek és tematikak nemcsak az albumokhoz
és azok megjelenéséhez kotédnek, hanem a kozosségi médidban lathaté vizudlis kommunikdcid, a koncertek
eseményleirdsa, a videdklipek is épitik az el6adéi karaktert. Krabi folyamatosan feszegeti a hatart a koncert és
a szinhdz kozott, igy a fellépések a kozosségi médidban és a zenében kiépitett perszona kiterjesztésévé valnak,
és ez megjelenik a merch-termékek designjaban is, amelyek az adott idészak albuméhoz vagy — 4j megjelenés
hijan — az adott tematikus turnéhoz illeszkednek.

Krubi munkéssagat a transzmedialis épitkezés hatdrozza meg. A transzmedidlis elbeszélés esetében a teljes
torténet tobb médiaplatformon keresztiil bomlik ki, és minden egyes 0ij tartalom sajatosan jarul hozza az egészhez,
kiakndzva az adott médium nydjtotta lehetéségeket. Henry Jenkins (2006) szerint a franchise 6j elemének 6nallé-
nak kell lennie, hogy a tobbitdl fiiggetleniil élvezhetSk legyenek, és ezédltal barmelyik produktum belépési pont
lehessen. A transzmedidlis elbeszélések gyakran a fiktiv torténet vilagszertiségébdl fakadd kimerithetetlenségre
épiilnek, amelynek id6- és térbeli kiterjedése, valamint az individuumok egyedi nézépontjanak sokfélesége és
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megkonstrudlhatdsdga Gjabb torténeteknek ad teret (Jenkins 2006). Kribi esetében a transzmedidlis épitkezés
nem az elbeszélésben vagy a vilagépitésben ragadhaté meg, hanem a karakterépitésben, mert az az individuum
személyiségének sokféleségét és valtozékonysagat hangsulyozza, és mindig az el6adoi perszona kap djabb je-
lentésrétegeket. Krubi a kordabbi munkait rekontextualizélja és integrdlja az Gjabb projektjeibe, igy a linearis
narrativik Gjrarendezédnek a tematikus csomépontok mentén, a web 2.0 és az offline terek kihaszndldsa révén
pedig a projektek megjelenése is a hal6zatossdgra és a sokféleségre épiil, mialatt az egyes dalok, klipek, koncertek
o6nmagukban is fogyaszthatdk.

A Sziv és kontextusai

A Sziv cimi dal 2021 novemberében jelent meg, és az drusithaté merchek és a koncertek tematikajat is meg-
hatdrozta. A dal a privat és a nyilvanos én, az egészségiigy, a kortdrs politikai éra és a zeneipar helyzetét tematizdlja.
A kilenc perc hosszu mi tobb tematikus szakaszra bomlik, amelyeket vagy a sziv motivuma, vagy Krubi betegsége

hatdroz meg, ezek: a haldl, a feltdmadas, a rajongé a kérhdzban, a maradandé életmi kérdése és az 6nfényezés.
Az egyes részek kozott a motivumok és a beat visszatér6 témdja teremt kapcsolatot. A dal egyik kozponti narrativ
eleme a haldl, illetve a haldlbdl valé visszatérés, amely dllanddsagot sugall, és kozben a messianisztikus narrativat

is felidézi. Ezeket a kérdéseket a zeneiparral 0sszefiiggésben is tematizalja, amire j6 példa az aldbbi idézet:

De engem mas fabdl faragtak, nem szorit az id6/Ha majd kid4l a sok korhadt fa és sok
csemete kind/Es a trapper lett az oldhead, mert mar mast tol a sok kisgyerek/En még
mindig ugyanitt leszek.?

2021 novemberében a dal egy kiséré képpel, 2022 januarjiban pedig videdklippel jelent meg, amelyet Mazzag
Izabella rendezett. A grafika Osszes(riti azokat a motivumokat, amelyek a dalban feltlinnek: Kribi a kérhazi
agyon fekszik, Krubit lanyok veszik kérbe, Fonogram-dij, Frankenstein szornye, §szi fak.

Krubi a dalokhoz, az albumokhoz és a turnékhoz kiillonb6z6 mintaja termékeket dob piacra, amelyeket révid
ideig lehet elérni — vagy a koncert helyszinén, vagy online kaphatdk —, és csak limitalt darabszamban késziilnek.
A Szivhez kapcsol6ddéan haromszor adott ki olyan termékeket, amelyek kiilonb6z6 id6ben és eltérd grafikaval
jelentek meg, ezzel egy-egy Gjabb tematika vagy esemény révén béviilt a (1ényegében gytijthetd) merchek szdma.
Az els6 a megjelenéshez kotddott, és egy kartyalap keretezte a rajzolt Krabi figurat a ruhdkon. A masodik alka-
lommal egy kriptahoz és egy mennyhez kapcsol6dé grafika késziilt, amely az Akvarium Klubban tartott két
estés tematikus koncerthez kapcsolédott. Harmadikként nydri termékeken tértek vissza a vizual egyes elemei,
amelyek kiegésziiltek a nyaralast jelképezd vizzel és Gszégumival.

A klip esztétikdjat meghatdrozza a mozaikos, kolldzsalkot6 szerkesztés, amely megjeleniti a dal narrativ egy-
ségeit, illetve tobb, a média miikodésére és torténetére irdnyuld reflexiot tartalmaz. A videdban is dbrazolt
mennybemenetel és haldl motivuma szervezte a 2022 februarjaban az Akvarium Klubban tartott két estés kon-
certet. Az els6 témadja a ,bucstkoncert” volt, vagyis Krabi haldla, a masodiké pedig a feltimadas. A koncertek
eseményéhez készult boritoképek, az egyes koncertnapokon kaphaté merchek, a szinpadkép és a jelmezek is
tiikrozték az adott nap tematikdjat. Vagyis a Sziv cim{i szam megjelenése olyan jatékteret teremtett, amelynek
elemei a dal tematikdjat, motivumat erésitették fel a koncert, a merchek és a grafikai elemek révén. Vagyis Krubi
olyan mikronarrativat hozott létre a dal koriil, amely reagalt a zenére, mikozben a dal messianisztikus narrativajat

kiterjesztette az él6 performanszra.

2 A dalbodl szarmazé idézeteket a dal vizudllal megjelent valtozatabdl, a Krubi dltal kozzétett szovegb6l idézem. Krubi (2021):
Sziv. 2021. XI. 5. URL: https://www.youtube.com/watch?v=9LhMDkyY80w.
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Sziv: halozat és médiumok

Téfalvy Taméds (2011) szerint az online és az offline zenei szinterek nem valaszthatdk szét, s6t sszekapcsolédnak.
Az online dinamizalé hatdsa az offline térben abbdl fakad, hogy ,az internet is olyan nyilt linca hdlézat, amelyhez
bérki hozzdkapcsolddhat, barki csomépontta valhat” (Gelegonya 2011: 96). A kozosségi média korvonalazhatébba
teszi a zenei szinterek el6adéi csoportjait, az el6adok pedig az esztétikai, izlésbeli, barati kozosséghez valé tarto-
zast teszik lathatéva. Emellett kanonizacids gesztusként és keresztreklamként is felfoghatok azok a megosztasok
és Instagram-sztorik, ahol vagy egymads Gjabb megjelenését, vagy a kollaboraciéikat ajanljak, vagy pedig egy-egy
talalkozas képét vagy videdjat osztjak meg. Ebben az esetben a részvételi kultira (Jenkins 2006) nyilvanul meg:
a rapperek nem csupan alkotnak, hanem kommentet irnak egymdas megosztasai ald, kedvelik, tovabbosztjak a
posztokat. A kozosségi média révén maguk az el6addk teszik lathatéva sajat zenei halézatukat.

A Sziv cim( dalban megjelenik a hédl6zatossag leképzése is. A dalszoveg utal példaul BEATéra, aki Krubi allandé
DJ-je a koncerteken, és a Mirror Glimpse nevi kétszemélyes formdcié tagja. Megemliti Majkat, akivel a 2019-es
Fonogram-dij korili vitajat idézi fel, igy nem csupdn a szoros kapcsolatok jelennek meg a dalsz6vegben, hanem
elétérbe keriil a rap kompetitiv vonasa is. Krabi egy, az Osztinlényhez kapcsolédd, Sajé Davidtél szarmazé
idézetet is beillesztett a dalba. Ebben Saj6 arrdl beszél, hogy Krubi dalai a montdzsolas és stilusvegyités miatt
olyanok, mint Frankenstein szornye. A beemelés hitelesiti Sajé véleményét, és kozben Kribi ars poeticdjét is jelzi.

A Sziv dalsz6vegében Krubi a zene struktirajdra is utal, amikor megemliti a Queen egyiittest: ,Ugy néz ki ma
kinyiffanok/Mindenkit itt hagyok/Sirnak 6romiikben a Queen fanok.” A Queen Bohemian Rapsody cim( dala
analogiét jelent, mert mindkettdre jellemz8, hogy nem radidbarat, hiszen sokkal hosszabb a megszokottndl,
tovabba mindkét dal védjegye a gyakori stilusvaltas. A Queenre tett utalds egy kordbbi turnéhoz is kapcsolédik:
ekkor nagy felhdborodast keltett az a reklam, amelyben Kribi Freddie Mercury halalos betegségével viccel6dott.?

Krubi a politikai hatalom és a zeneipar 6sszekapcsolddasat is tematizalja a Szivben: , A zeneipar krémjétSl mar
csak két tyuklépés a NER circle, aha.” Ez egyrészt a korabbi Krubi-dalok tematikdjara utal, masrészt el6revetiti a
III. Kruibi cim( albumot megel8legezé koncertsorozatot. Az atmenetet jelzi a Szivben a ,Fontos, hogy networkoélj,
aha!” sor, amelyet a tdncra, és igy zenére tett utalds — ,Csordknak ne twerkelj, aha!” — el6z meg, majd a NER
circle-r6l sz6l6 rész kovet, igy a networking itt egyszerre vonatkozhat a zeneiparra és a politikai érdekszférakra is.

A Klip tobb epizddjaban is megjelennek vendégszerepl6k. A temetésnél Krubi zenész kortarsai vonulnak fel:
Beton.Hofi, Dzsidlé, BEAT6, Lusta Geri, Kapitany Mdté, Aza. A menny jelenetben Lovasi Andras gitdrozik a
hattérben, amikor pedig Krubi a kédrhdzban fekszik, a Bod6cs Tibor altal megformalt Orban Viktor érkezik meg,
hogy kezet csékoljon neki, utalva ezzel Bodécs Orban Viktort kifigurazé videdira. A Sziv a vendégszereplékkel és
a szovegbéli utaldsokkal jelzi azt a kulturalis kozeget, szakmai hdl6zatot, amelybe a dal bedgyazodik. A klipben
szerepl6 alkotdkkal Krubinak mar volt zenei egytittmiikodése vagy klipbeli vendégszereplése, sét fiilszoveget
is irt Bod6cs 2021-es Mulat a Manézs cimi konyvéhez.

A héldzatossag mellett a klip kiilonb6z6 médium- és ezaltal metareflexiv jegyeket tartalmaz, igy a dal éppen a
rapre jellemzd tablé és kolldzs jelleget tiikrozi, viszont a szinkron metszet helyett a torténetiség keril el6térbe,
még ha azt Krubi nem is kronologikusan mutatja meg. A klipben fontos a képerny6k szerepe is; erre utalva
kérhéazi monitor, televizid, laptop és telefonok téinnek fel. Ezzel egyiitt a nézés aktusa is tematizalodik, hiszen
a nézd és a nézett pozicidja gyakran felcserélédik. A képernydk és a médiaeszkozok lathatova valasaval pedig
az dllandé rogzitettség reflexioja jelenik meg. A klipet gyakran asszociativ logika szervezi, vagyis killonb6z6
mesékbdl, videdkbol szarmazéd montdzsok villannak fel azokban a jelenetekben, ahol a haldl keriil el6térbe, igy
ezek egyszerre valnak mémszerd reakciokka és absztrakt jelentéseket leképzé metafordkka.

3 OFF Media: AIDS-es Freddie Mercury-val poénkodva hirdették Krubi Akvariumos nagykoncertjét. offmedia.com, 2019.
XII. 17.
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Sziv: képiség

A vide6klip képardnya tobbszor megvaltozik: a hagyomdnyos televiziokra vagy régi szamit6gép-monitorokra
jellemzé képardny véltakozik a HD televiziok és a mozifilmek felbontdsdval. Ezzel Krabi ugyancsak a medialis
valtozasra hivja fel a figyelmet, és arra utal, hogy a kiillonb6z6 médiaplatformok konvergdlnak egymassal, hiszen
egyazon klipben integralédnak az egyes képkorszakok lenyomatai. Bizonyos jeleneteknél nemcsak a képarany
alakul 4t, hanem a képernyd is osztotta véalik. Erre példa az, amikor a vide6 egyik sdvja a temetést mutatja be,
a masik fele pedig ehhez kapcsol6dé asszociativ montazsokat vonultat fel: hirbemonddt latunk, majd egy szo-
moruan fagylaltot kanalaz6 nét, késébb az amerikai katonai temetésekrél ismerds repiilds tiszteletadast.

A dal elsé fele, amely mozaikossdgra épiil, és tobb médium jelenlétét tematizalja, az Gjhullimos, mtifajokat
keverd hangzasvildgot idézi fel. Az utols6 nagyobb vizudlis egységet — amely a klipben 5:43-tél lathaté —a VHS
korszak otthon késziilt videdit idéz6, kissé elmosddott képiség hatarozza meg. A televizié mint médium ebben a
szakaszban kiillonosen hangstlyossa valik. Ezt fokozza az id8jaras-jelentésre utal6 epizdd, amely az tgynevezett
KRUtv-n jelenik meg a klipben, utalva ezzel a rapper nevének rovid alakjara. Az ebben a szakaszban hallhaté
zenei elemekkel Krabi er6sebben kotédik az oldschool rap hagyoménydhoz, mig mozgasaval a rappel asszocialt
mozgaskulturat parodizalja.

Sziv: konvergencia

»Az internet mint a szoveges és audiovizudlis tartalmakat egyarant valds id6ben megjelenité konvergens médium
szamtalan, mar sokak 4ltal leirt médon miikodott kozre a zenéhez kapcsolddé folyamatok alakuldsiaban” (Tofalvy
2017: 61). Ez lathat6 abban is, hogy nem éles a kozosségi és a vided-, illetve zenemegoszto oldalak kozti hatdrvonal,
mert a tartalmak a megoszthatdsag és a bedgyazhatésag kovetkeztében egymasba folynak (Gelegonya 2011). A kon-
vergencia Jenkins (2006: 3) szerint ,kulturalis valtozast jelez, mivel a fogyasztokat arra 6sztonzi, hogy 4j infor-
madcidkat keressenek, és kapcsolatokat teremtsenek a szétszért médiatartalmak kozott”. A médiakonvergencia
kifejezés a ,kiilonboz6 tipusi médiumok 6sszekapcsolddasat jelenti, méghozza olyan médon, hogy mindegyik
meg6riz valamilyen ra jellemz6 specidlis tulajdonsagot” (Torbd 2023: 47). A konvergencia egyszerre valtoztatja meg
amédiatermelést és a médiafogyasztist, egyszerre lentrél felfelé és fentrél lefelé irdnyul6 folyamat (Jenkins 2006).

A médiakonvergencia tematikusan is megragadhaté a Sziv klipjében; a 3:10 és 4:47 perc kozotti részben a
leglatvanyosabb. A kameramozgds egy spiralis, fraktalis szerkezetet hoz létre, és a megfigyel6 poziciéban 1évé
szerepl6k megfigyeltté valnak, amikor a kamera latészogének novekedése felfedi, hogy képerny6kon jelennek
meg a kordbban latott emberek: chaten elkiildott GIF-ként, televiziés misorban, laptopon futé videdban. Szinte
minden mdasodik jelenet a tavolitds soran egy telefon képernydjén valik lathatéva, tobbnyire egy-egy chatiizenet
részeként, ahol a szoveg melletti illusztricio szerepét toltik be. Az egyik tizenetben példdul Orbéan Viktort szidjdk,
az tizenet mellé kiildott GIF-ben pedig az lathato, hogy a miniszterelnokként felt(iné Bodécs Tibor ellopja a tévét,
majd az id8sek éljenzik 6t. Ezek a képsorok a kozvetitettséget tematizdljak, éppen azt a kétirdnyd mikodést,
amely a web 2.0-t jellemzi: a felhaszndlok egyszerre lehetnek tartalomgyartok és -fogyasztok, befogadok és
szerepl6k. Ezek a jelenetek egyes tdrsadalmi archetipusok kritikdjat fogalmazzdk meg, illetve a kozszolgélati
televizié manipulativ hirszerkesztésére reflektdlnak.

Osszegzés

Kruabi Sziv cimi daldnak szovege és klipje lathatéva teszi a konvergens kultira jellemz4it, tematizélja a
médiakonvergenciat azdltal, hogy a klip egy olyan (internethez hasonlé) platformma valik, amely kiilonb6z6
médiumokat (televiziot, szamitogépet, telefont) jelenit meg sajatos medidlis jellemz§jiikkel egyiitt, és kozben
integrdlja a kiilonb6z6 korszakok médiaeszkozeinek képreprezentacids jellemzéit, amivel a klip médiatorténeti
montazzsd valik. A Sziv megjeleniti a web 2.0-hoz kot6dé folyamatokat, és olyan ideiglenes centrumma valik,
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amely lathat6va teszi a Krabival gyakran egyiitt emlitett alkotokat, igy zenei és tdgabb értelemben szakmai
hélézatianak egy részét is szinre viszi, ami egy esztétikai és vilagnézeti csoport képét konstrudlja meg. Ekozben a
klip és a megjelenését keretez4 események, a merch targyak és a diskurzusok illeszkednek Krubi transzmedidlis
karakterépitéséhez.

A dal és a klip a politikai alltizidival a kortars magyar média hirkozlésére is reflektal: a valésag bemutatasdnak
esetlegességére, manipuldcidjara és részlegességre irdnyitja a néz6 figyelmét, ami tiikrozi a rap mifaj tarsa-
dalomra és politikumra irdnyulé kritikussagat. A dalhoz kapcsolédé termékek és koncertek viszont éppen a
dal kapitalizmusba val6 betagozédddsat mutatjak meg, amit a ldzadas és a kritika zenébe csomagoldsa adhat el

— igy a hiphopot is jellemz6 prekorporacié példdjava valik a dal. Hasonléan értelmezhetd a sajat zenei hdlézat
bemutatdsa, az alternativ kanon képzése is, amia ,NER circle”-t6l valé tavolsagtartassal, de annak rendszerébe
tagozddva, ellenkulturdlis gesztusként interpretalhaté.
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