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Trash, posztszovjet esztétika,
kézmiivesség

A banalis kelet-euroépaisag vizualis diskurzusai
a kortars globalis divatban

Keszeg Anna
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Babes—Bolyai Tudomdanyegyetem

E tanulmany a globalis vizualis kultara és kitiintetetten a divatipar Kelet-Koézép-Eurdpaval kapcsolatos
cimkéit elemzi. Célja egy olyan szempontrendszer kidolgozasa, amelynek koszonhetéen lathatova valnak
a gyarmatositas és az ongyarmatositas technikai. Az alabbi 6t vizualis stilusréteget vizsgalja: a trasht,
a népi motivumokat, a posztszovjet esztétikat, a brutalizmust és a DIY kulturat. E kategoriak kialakitasa
és lehatarolasa a generativ mesterséges intelligencia segitségével tortént. Az elemzés mindegyik jelenséget
egy jellemzé iparagi példajan keresztiil mutatja be. Erint6legesen targyalja a New East cimkét is, amely
egyfajta erny6fogalomként reflektalt ezekre a cimkézési jelenségekre. Az elemzés célja a banalis kelet-
kozép-eurdpaisag és az ongyarmatositas kozotti dinamika leleplezése.

Kulcsszavak: folk, kelet-kozép-eurépaisag, 6ngyarmatositds, trash, vizualis stilusok

Trash, Post-Soviet Aesthetices,
Craftsmanship

Visual Discourses of Banal Eastern Europeanism
in Contemporary Global Fashion

This paper analyses the labels of global visual culture in general, and in the fashion industry in particular,
with regard to Eastern Europe. It is to develop a framework of criteria that exposes techniques of colonisation
and self-colonisation. It explores five visual stylistic layers, including trash, folk motifs, post-Soviet
aesthetics, brutalism, and DIY culture. These categories have been defined and refined using generative
artificial intelligence. Each phenomenon is examined through a representative case study. It also addresses
the ‘New East’ label, which reflects on these labelling practices as a kind of forceful concept. The analysis
seeks to uncover the dynamics between banal Eastern Europeanism and self-colonisation.

Keywords: Eastern Europeanism, folk, self-colonisation, trash, visual styles
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1. Bevezetés

Kordbbi kutatdsaimban a kreativipar két, vizudlis szempontbdl kitiintetett teriiletén, az audiovizudlis 6koszisz-
témadban és a divatiparban taldlkoztam Kelet-Eurépa bonyolult cimkézhetdségével.! Ezt a teriiletet a popularis
geopolitika imazskrizisben levé régidként irja le, ahol az auto- és heteroreprezentaciok? kozott fesziiltség van
(Saunders 2020). Ebben a problémafelvet6 tanulményban arra teszek kisérletet, hogy a globalis divatiparban
olyan vizudlis témastruktarakat, cimkéket keressek, amelyek egyiitt jarnak Kelet-Eurépa megmutatéasaval.?
Ezeket a megkozelitéseket ,bandlis kelet-kozép-eurdpaisagként” kezelem Michael Billig (1995) nagyhatdst banélis-
nacionalizmus-elméletét hasznalva fogalmi inspirdciés keretként. Ahogyan a bandlis nacionalizmus elmélete a
nacionalizmusok és a popularis kulttira, a mindennapisag és a médiakultira kozotti atfedések leirasat célozta
meg, Ggy a banalis kelet-eurépaisdg fogalma a régiohoz kapcsol6dé globalis vizudlis képzelet tartalmadra hivatott
rakérdezni.

2. Kelet-Eurdpa vizualis platformizacidja

Az elmdlt években a kritikai divattanulmanyok teriiletén egyre tobben és egyre tobbszor kérdeztek rd a globali-
z4cio, a geopolitikai hegemodnidk és a platformizacié* kovetkezményeire (Godart 2014, Jansen 2019, Kawamura
& De Jong 2022, Kurkdjian 2021). Zygmunt Bauman (2012) elképzelése, hogy a divatipar 18., 19. és 20. szdzadi
alakuléastorténete tulajdonképpen megelSlegezte a folyékony modernitas® kulturalis folyamatait, a platformizécids
logika esetében is érvényes. Az, hogy a divatipar egy olyan globalizacids logikat mikodtetett a 19. szdzad
kozepétdl, amely centralizalt mikodésmddjaval az 6ltozkodéskultirdanak csak azokat a komponenseit autorizélta,
amelyek az iparosodds és a trendképzés elvei szerint miikodtek, egy korai platformizédcios jelenség.® A négy nagy

1 A cimkézéshez hasonléan nehéz kérdés, hogy hol htizzuk meg Kelet-K6zép-Eurdpa hatarait, hol valik el egymastél
Kozép-Eurdpa, Kelet-Eurépa és a Balkdn, mennyire azonos a posztszovjet régi6 és Kelet-K6zép-Eurdpa. Anélkiil, hogy
ezt a nagyon szertedgazo geopolitikai vitat megnyitndm, a Wikipédia ,Eastern Europe” szécikkére utalok. Az elnagyolt
geopolitikai kategéridk itt annak is koszonhetéek, hogy a vizudlis kultaraban kétségkiviil 1étezik ez a cimke, és hasznaljak
is mindazon térségek és orszagok vonatkozasaban, amelyeket a sz6cikk emlit. Ezek a kovetkezék: Ural hegység, Ural folyd,
Kaukazus hatérolta teriilet, az ortodox egyhaz terjeszkedésének teriilete, a Keleti Blokk, a posztszovjet orszagok. Mivel a
divatiparban a kelet-eur6pai cimke a k6zép-eurdpai, posztszovjet régiot is jeloli, a kelet-eurdpai kifejezést a szoveg tovabbi
részében a posztszovjet kozép-eurdpai régiora is alkalmazom. K6sz6ném Vincze Hanna Orsolydnak az e szoveg elsé
valtozatahoz flizott megjegyzéseit és a kelet-kozép-eurdpaisdg médiareprezentacioirél folytatott gyakori beszélgetéseinket.

2 Autoreprezentiacion egy adott kultira 6nmagarol kialakitott és forgalmazott imazsat értem. Ennek elemei az auto-
sztereotipidk, vagyis az 6nmagukrol érvényesnek elfogadott tulajdonsdgsémak (ingroup). A heteroreprezenticié az adott
kulturardl é16, nem sajat maga 4dltal kialakitott vagy forgalmazott imdzst jelenti. Ennek adott elemeit az adott kultara el-
fogadhatja érvényesként, de feliil is vizsgalhatja. A heterosztereotipia az adott kozosséghez nem tartozéknak a kozosségrol
(outgroup) kialakitott tulajdonsigsémadit foglalja magéban (Bindorffer 2007).

3 Az ebben a gondolatmenetben felvetett szempontok lazdn kapcsolédnak a Capa Centerben 2024 nyardn 1étrejott , Kelet-
eurdpai szépség” cimi kidllitashoz, amelynek kuratora és otletgazddja Mucsi Emese kurdtor, miivészeti iré. A kiallitas
létrejottében divatszakmai tanacsaddként nekem is szerepem volt. A kidllitas elkészitésének folyamatdban Mucsi Emese
interjukat készitett a kidllité mtivészekkel. Ezeknek az interjiknak az anyaga is sokban inspirdlta az itt olvashaté gon-
dolatmenetet. Koszonom Mucsi Emesének, hogy ennek a folyamatnak részese lehettem. A kidllitdsban részt vevé miivészek
és szakemberek listdja itt olvashaté: https://capacenter.hu/kiallitasok/kelet-europai-szepseg-kortars-divatfoto-kelet-
europai-esztetika/.

4 Platformizdcié alatt a digitalis platformok infrastrukturdinak, gazdasagi folyamatainak és mtikodési kereteinek beha-
toldsat értjitk a kiillonb6z6 életszférakba és gazdasagi dgazatokba. Ennek a gondolatmenetnek a szempontjabdl a leginkabb
a kulturalis gyakorlatok és képzetek e platformok koré szervezédése a platformizacié legizgalmasabb vonatkozasa (Poell
et al. 2019).

5 Bauman fogalma az informdacids forradalom dltal megvaltoztatott kapitalizmus egyéni megélésére vonatkozik. A folyékony
modernités fogalma szemben 4ll a szolid modernités korszakdval. Mindkettében kozos az, hogy az identitds definidlasa
a kor megélésének fontos eleme. Viszont mig a szolid modernitast a stabil struktirak és a kiszamithaté folyamatok
jellemezték, addig a folyékony modernitdst az identitds valtozasa, Gjratervezése és folyamatos dtalakuldsa hatirozza meg.

6 A divatipar szamos jelensége kapcsan felmeriil az a kérdés, hogy miként jelenithet6k meg kis nemzetekhez kapcsol6dé
reprezentdcids kiizdelmek a divatipar globalizdlt struktardiban. (Lasd ehhez globélis perspektivaban Skov (2011), illetve
a finn divatsajté modellekhez kapcsol6dé diskurzusaihoz Saarenmaa (2013) irdsait.)
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divatfévarosbdl (New Yorkbdl, Londonbdl, Milanébdl, Parizsbdl) irdnyitott iparag és médiagépezet tulajdonkép-
pen az elsé komoly platformizacids példa.” Ma egyre tobb a divat decentralizacidjdra tett kisérlet: Antwerpen
mint dekonstrukcids divatfévaros az 1990-es években jelenik meg gj jatékosként, az elmalt évtized hozta meg
Koppenhdga mint zold divatfévaros felemelkedését, Toronto pedig az Gslakosok divatmiivészetének kozpontja.
Mindezek mellett azonban folyamatosan megallapithatjuk, hogy a négy nagy kozpont uralmat felpuhitani lehet
ugyan, de megtorni nem. Eppen ezért izgalmas kérdés megtalalni Kelet-Eurépa helyét ebben a rendszerben.

Kelet-Eurépa pozicidja a divatiparban is nagyon sajatos. Egyrészt figyelembe kell venniink azt, hogy a 19. és
a 20. szazadban tobb olyan iparagi szerepld keriilt ki ebbdl a régiobdl, aki kulcsszerepet jatszott a klasszikus glo-
balizalt miikodési elvek megerésitésében (1asd példdul a magyarorszagi szarmazasu divatfotésok médiumalakité
tevékenységét vagy a gruz divattervezdk elmult két évtizedben tapasztalhat6 globalis elismerését és szakmai
élvonalba keriilését). Masrészt ennek a régiénak az iparosoddstdl fiiggetlen, nem trendkovetd formakincse, népi
kultaraja® a kulturalis kisajatitas problémajat fel nem ismerve keriilt be a globdlis divat korforgasaba. Mind-
ezeket a jelenségeket ma az dnkolonizdcié vagy ongyarmatositds fogalmadval jellemezziik, ami lehet6vé teszi,
hogy megértsiik azt a dinamikat, hogy a sajat pozici6 artikuldldsa csak valami mésnak a viszonylatdban, attol
fiiggben lehetséges (Kiossev 2011).°

A gondolatmenetem elsé nehézségét az adta, hogy megragadjam valamilyen médon azoknak a vizualis stilu-
soknak az 0sszességét, amelyek Kelet-Eurépahoz kapcsolédnak a kortérs globélis divatiparban. A kelet-eurépai
kinézés mint cimke tipikusan folkszonomikus' jelenség, a kozosségi cimkézés eredménye, azonban a globélis
vizudlis kultura hatalmi poziciéban levé elitjei is hozzdjarultak kialakuldsahoz és fenntartdsahoz.

Modszertanilag komoly kérdés, hogy a vizudlis diskurzuselemzés vagy a vizudlis tartalomelemzés milyen
eszkozeivel lehetett volna végigvinni egy ilyen vizsgalatot. Ehelyett egy hatékonyabb és rovidebb utat jartam be:
felhasznélva a generativ mesterséges intelligencia tuddsbézisat, a chatGPT-vel beszélgettem arrdl, hogy Kelet-
Eurdpa milyen vizudlis stilusokkal kapcsolhat6 6ssze.!* Bar nyilvan megkérddjelezhet6 az eljardsom, és kocka-
zatos a mesterséges intelligencia algoritmikus dontéseiben megbizni, ebben az esetben jogosnak érzem eljara-
somat, mégpedig éppen azért, mert a cimkézés logikdjat a cimkézés tanuldsi eljarasat alkalmazé platformon tesz-
teltem (Carneiro 2024). Elsé bemeneti pontként lehivtam a kelet-eurdpaisaggal 6sszefiiggésben 4ll6 cimkéket,
amelyek koziil négyet emlitett a chatGPT: a folkldrt, a posztszovjet esztétikat és a kortars kelet-kozép-eurdpai
designerek és trashnek mindsiilé popularis kulturalis hivatkozasokat. Ezt kovetSen az egyes kategériak finomi-
tdsdra és kiterjesztésére kértem. A beszélgetés sordn a lista a kovetkez6 elemekkel egésziilt ki: trash kultura, szovjet
chic, brutalizmus és minimalizmus, kézm{ivesség, romantikus stilus és melankolia. A felsorolds utolsé eleme
lepett meg a leginkabb, azonban a mesterséges intelligencia magyardzata alapjan ezt is felismerhet6nek tartottam

7 Egy kiilon dolgozatot érne meg annak bizonyitdsa, hogy miként jellemezhet6ek a divatfévarosok a platformizacié
legkorabbi példajaként. Itt azonban mindossze azt az érvet hangsilyozom, hogy az 1850-es évektdl 1étrejové szakmai
érdekvédelmi szervezetekkel, illetve egy évszazaddal késébb, az 1940-es években a divathetek intézményével a divatiparban
alakult ki a legkorabban egy olyan egységes értékelési platform, amelyhez a vilag minden 6ltozkodési kulturajanak
teljesitményét mérték. A divathetek miikodésilogikaja és infrastruktiraja meghatarozta a vilagszint( 6ltozkodési kultiara
miikodését (Kurkdjian 2021).

8 Itt a népi kultura szdval illetem ezt a jelenségcsoportot, de utalok azokra a dilemmakra, amelyeket a népi kultira, a
populdris kultira, az iparosodéssal egytitt jaré hétkoznapi kultira fogalmai kozotti torténeti-lokalis killonbségtétel foglal
magaban (Storey 2007).

9 Az dngyarmatositas fogalma alkalmazhaté azokra a kultirakra, amelyek behddoltak Eurépa és a Nyugat kulturalis
hatalméanak anélkil, hogy ténylegesen megszalltak és gyarmattd valtoztattdk volna Sket. A torténelmi koriilmények
gyarmaton kiviili ,periféridava”, a partvonalrol szemlél6dévé tették Sket, akiket sem a fontos gyarmati konfliktusok, sem
a gyarmati uralom technikdi nem érintettek kozvetleniil. Ugyanezek a koriilmények azonban olyan helyzetbe hoztdk 6ket,
hogy el kellett ismerniiik a magatdl értet6déen idegen kulturalis fels6bbrendiiséget, és 6nként kellett dtvenniiik a gyarmati
Eurdpa alapvet6 értékeit és kategoridit. Az eredményt ,,uralom nélkiili hegemonidnak” nevezhetnénk (Kiossev 2011).

10 A folkszonémia vagy kozosségi cimkézés Thomas Vander Wal 2004-es kifejezése, amely az internetes tartalmak
személyes haszndlatban levd, csak kozosség és nem szakérték dltal autorizalt kategéridk alapjan torténd cimkézésére utal.

11 Az els6é prompt igy hangzott: ,representations of Central and Eastern Europe in contemporary visual and popular
culture trough the lenses of fashion”. E parancs alapjin a kovetkez elemek jelentek meg: Folkloric and Traditional Influence,
Post-Soviet Aesthetic, Contemporary Eastern European Designers, Pop Culture Influence. Ezt a promptolést kovette egy,
az elemekre részletesen rakérdezé és azokat kiegészits beszélgetés, amelyet a f6szovegben foglalok ssze.
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—aromantikus stilus és a melankélia a torténeti 6ltozetekre, a vintage hatdsra vald réjatszast jelenti. A kategériak
tisztitdsdval a kovetkez§ hat stildris tombhoz jutottam el:
+ populdris kultdréba dgyazott trash esztétika
+ posztszovjet esztétika és szovjet chic
+ brutalizmus és minimalizmus, geometrikus ihletettség
+ DIY (do-it-yourself) és underground kultdra
« népi ihletésti motivumok, kézmiives 6rokség
» romantikus stilus és melankdlia.
A kovetkezdékben ezeket az esztétikai-vizudlis kategériakat fejtem ki a globalis divatipari diskurzusba bekeriilt
jelenségeket targyalva példaként, miutdn a bandlis kelet-eurdpaisdgot mint keretjelenséget korvonalazom.

3. Banadlis kelet-eurdpaisag a divatban és a kortars vizualis kultaraban

Michael Billig bandlisnacionalizmus-fogalma abbdl a felvetésbdl indul ki, hogy a nacionalizmus klasszikus
elméletei nem tudnak mit kezdeni a fogalom negativ felhangjaival. A nacionalistak mindig tdvol dllnak téliink,
nem a mi politikai elitiinkhoz tartoznak, nem az ismer6seink. Holott szerinte a nacionalizmus éppen olyan
egyértelmiien és megkérddjelezetleniil — vagyis banalisan — része mindannyiunk életének, ahogyan Hannah
Arendt szerint a gonosz is banalis: reflektdlatlanul az. A banalis nacionalizmus fogalma alkalmas arra, hogy
ezeket a mindennapi, észrevétlen megnyilvinuldsokat azonositsa. Billig fogalmdnak mintdjira a banalis etnikai
vagy regiondlis identitdstudat mindenféle formajat azonositottik: a bandlis balkanizmus (Plantak & Paleviq
2022), a banalis eur6paisag (Weber 2021) a regionalis identitdstudatnak a koznapi kozosségi ritusok, a kozbeszéd
és a média altal felkapott 6sszetevdit jelenti. A bandlis kelet-eurdpaisag ugyanilyen reflektalatlan, egyértelmd,
észrevétlen. Amikor a TikTokon az ,Eastern European beauty”, ,Eastern European makeup trend” tagekkel
szembesiiliink, automatikusan gondolunk néi arcra, z6ld, kék vagy sziirke szemszinre, hangstlyos orcikra,
hossz, egyenes hajra, hangstlyosra festett ajkakra, és nem kérdeziink rd a cimke jogossagara. Amiben az ebben
az elemzésben azonositott banalis kelet-eurépaisag mégis mas, az a vizudlis kultirara vonatkozé jellege. Kelet-
eurépainak itt nem egy politikai identitasprojekt keretében érzik magukat emberek, hanem egy globalis popularis
vizudlis médiarendszerben valnak azzd. Billig megkozelitésében egy kelet—nyugat-, centrum—periféria-ellentétre
is épit: a nyugat (a centrum) magéardl egy olyan narrativat forgalmaz meg, amely szerint 6 nem nacionalista, a
nacionalizmus mindig a keletiekre (a periférian levékre) jellemzé (Billig 1995). Eppen ezért izgalmas banalis
kelet-eurépaisagrol beszélni, mert forditott logika lép itt érvénybe: ahogyan a nyugatiak Billig szerint nem
képesek magukat nacionalistdnak cimkézni, igy a nacionalizmusukat fel kell ismertetni veliik, igy a bandlis
kelet-eurdpaisagot sem ismerik fel a kelet-eurépaiak, az mindig a kiils6 tekintetnek valé megfelelés miatt jon
létre.”> A kelet-eurépai cimkézési eljards kivaltja az oncimkézés igényét, amelynek kovetkeztében megsziiletik a
New East formula.”* A New East arra az artikuldciés kényszerre adott bels6 reakcid, hogy Kelet-Eurépa méssdgat
a globalis vizualis kulttrdban ki kell mondani. Onkoloniz4lé jellege éppen abbél fakad, hogy a megnyilatkozas
kényszerét a globalis médiarendszer termeli ki, és ebben vilidgosan kijelolt helye van annak a megszoélalasmédnak,
amelybe egy kelet-eurdpainak illeszkednie lehet. Ahogyan Kiossev fogalmaz: az ngyarmatositast a ,tarsadalmi
képzelet” alakitja, amely eleve megszabja, hogy mi a fels6bbrendi és az als6bbrendd, a kisebb és a nagyobb, az
erdsebb és a gyengébb, a torténeti és a torténetietlen eloszldsa. Ennek a logikdnak az ereddje az egységes és

12 Hasonlo regiondlis cimkézést és terjeszkedési politikat tapasztal a televizios kulttra dtalakuldsat kutatoé is a 2010-es
évek masodik felében. Az HBO eurdpai terjeszkedése is 1étrehoz egyfajta Kelet-Eurépat (Imre 2018).

13 A New East kifejezést 2016-ban egy mozgalom neveként alkalmazzak, amely edukdciés szandékkal akar regiondlis
ontudatot fejleszteni Kelet-Eurépédban (amit a honlap szerint a posztszovjet régiéval azonositanak). A 2013-ban Londonban
alapitott Calvert Journal a New East ideoldgia kifejezése volt 2022-ig, amikor Ukrajna orosz lerohandsat kovet6en a lap
megszlint. Helyét megvaltozott funkciéval a New East Digital Archive vette at.
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egyetemes torténeti nagyelbeszélés™ (Kiossev 2011). Mikozben e nagyelbeszélés felbomlésat mar tobbévtizede
diagnosztizaltdk, a kovetkezmények annyira részei a kortdrs geopolitikai és piaci rendszereknek, hogy egyet-
len eszkoziink marad: folyamatosan ramutatni e miikodésmod logikdjara — killongsen azokon a teriileteken,
amelyek a kapitalizmus platformizaciés miikodésének kiszolgaltatottak. A divat kitiintetetten ilyen, hiszen az
oltozkodésrdl nagyon eltérd nagyelbeszélés van érvényben Kelet-, illetve Nyugat-Eurépéaban. Kelet-Eurépaban
a testet tarsadalmi testté alakitéd targyak kulturdlis értékét a funkcionalizmus és a tdrsadalmi beilleszkedés
biztositja, Nyugat-Eurépaban pedig az Gjdonsagérték. Igy onmagiban a modernista, Gjdonsagalapu divatrend-
szerhez valdé dnviszonyitas 6ngyarmatositds. Az a gondolat, hogy az 6lt6zkodés radikalis értelemben vett
onkifejezés és identitasprojekt, Kelet-Eurépaban a kozosségi médiafeliiletek és a fast fashion platformizacids
hatasanak koszonhetSen valik mainstreammé. Tehét ez egy viszonylag 4j gondolat.'s

A kovetkezbkben roviden jellemzett vizualis cimkék és hivészavak a funkciondlis ruha és a tarsadalmi pozicié
betoltésére alkalmas oltozet formuldival jatszanak.

4. A banalis kelet-eurdpaisag mint osztalyreflektalt vizualis
és oltozkodési kultura

A banailis kelet-eurdpaisag kovetkez6kben targyalt cimkéinek kozos jellemzdje, hogy torténetileg-foldrajzilag
nagyon széttartd referencidkkal dolgoznak. Ezért is izgalmas az, hogy a divatipardgi képzeletben egybetartoznak.
Ugyanakkor izgalmas kéz6s vondsuk, hogy az adott stilus alkalmazédsakor mindegyik cimkéhez reflektélt, vagy
éppen ironikus attitid kapcsolodik.

4.1. Nekiink csak a szemét maradt? A trash

Mindazt a duplafeneki logikat, amelyet az 6ngyarmatositas eleve tartalmaz, a trash megkett6zi egy osztaly-
reflektalt motivummal. Mialatt a kelet-eurdpaisagot a nyugat-eurdpaisag artikulalta, az 6nmagara e kiilsé
tekintettel nézé kelet-eurépai csak ugy képes vizualis jellemzét felismerni, ha nem magat, hanem az altala meg-
vetettnek, nevetségesnek érzett tarsadalmi osztalyt targyiasitja — eltilozva. Demna Gvasalia divattervezéként
arra épitette karrierét, hogy ezt a reflexiés metddust nagyon sokféle targyon és jelenségen végigvitte. A trieszti
székhelyd, 2002-ben indult ITS nemzetkozi fiatal divattervezdi versenyre leadott munkdja (2004) azokra a
nyomott mintds borovekre reflektalt, amelyeket Tbhilisziben a piacon kapni lehetett, és amelyeket csalddja
férfitagjai a Németorszagba valé emigraciot kovetSen is viseltek. A nyomott mintds b6rév 6tvozi egymdssal
a bérfeldolgozasban meg6rz6dott lokalis kézmiives technikdkra valé reflexiot, illetve a férfiovnek a férfi sta-
tusszimbdlumként valé megjelenését. Az 6v tipikusan kelet-eurdpai kiegészits. A klasszikus, brit kdnonokkal
rendelkezé magasszabdszat elbirja: a nadrag kidolgozasanak olyannyira tokéletesnek kell lennie, hogy specidlis
tartéeszkozre, 6vre nincs sziikség. Az 6v megjelenése a férfioltony vonatkozdsiban hivalkodé fogyasztsra
utal: az Ov 6vcsatja diszithetd, feltling fémes csillogasu lehet. Az 1980-as évekre jellemzé b6 szabasd, redézott
oltonynadragok, amelyekkel kotelez6 volt 6vet hordani, tagadtik a ,,sharp suit” (szigord 6ltony) hagyomdnyét,
és a modernizmus mértéktart6 formavildgdval szemben megteremtették az extravagins férfikinézet lehet6sé-
gét. Gianni Versace minésiilt e tendencia meghonositéjanak: az altala tervezett 6ltonyoket a férfiszabdk nem
is ismerték el 6ltonyként, csak kosztiimnek tekintették. Az 6v ezeknek a nadragoknak a vonatkozdsdban taldl-
ja meg funkciéjat. A szigoru 6lténnyel szemben a b szaru férfioltonyok az elért tirsadalmi pozicidval vald

14 A nagy elbeszélések azok a vezetd eszmék, amelyek sokak szamara strukturaljik a torténelem alapvetd haladasi irdnyat.
Jean-Francois Lyotard (1979) szerint a posztmodern allapot jellemzdje a nagy, konszenzust adé torténetekkel szembeni
bizalmatlansag.

15 Ezeket a kiillonbségeket korabban felvetettem mar Divat-iijratervezés cimi konyvemben (Keszeg 2022).
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hivalkodds lehetéségét teremtették meg. Ahogyan Christopher Breward (2016: 154) fogalmaz: ,Versace vizidja
végtelenill iires ... a divat igazi pornografidja, amelynek értékrendje az olasz maszkulinitas egyik kliséjéhez, a
maffiézééhoz 4ll kozel "'

Lathato tehat, hogy a bérdv a nyugat-eurépai klasszikus 6ltozkodési kdnon szerint eleve kozegidegen: jelentése
a férfiassag versengd, virtuskodé kédjaiban rejlik. Demna ezt a kiegészit6t taldlja meg, raadasul egy olyan formai
kivitelezésben, amely az ornamentika repetitiv, kiszdmithat6, modernitas el6tti funkcidjat alkalmazza. A nyomott
bérévon megjelend motivumok a népi diszitémiivészetekre jellemz6 logika szerint miikddnek: struktarajuk
ismétl6dd, ikonikus.

Bar a bérév 6ta nagyon sokféle azonos logika alapjan miikodé targyat fedez fel Demna és alakit at a divat
spektakulumgépezetének megfeleléen (a raffiaszatyor, a hoodie, a fake logdk, a strandpapucs stb.), ezzel a példaval
jol illusztralhato, hogy esztétikai megkozelitésének 1ényege tulajdonképpen a kezdetektdl fogva valtozatlan.
A trash az 6ltozkodéskulturaban nem mas, mint reflektalt és felnagyitott hataratlépés.

4.2. Népi ihletésii motivumok, etnikai divat

Ez az a terepe a régi6 azonositdsdnak, amely a nemzetkozi divatpalettin a leger6sebben megjelent. A kelet-
eurdpai paraszting a luxusmarkak kedvelt referencidja, s bar kelet-eurépai kontextusban nyilvan nagyon

fontos, hogy melyik etnikum melyik ingtipusardl van sz¢, itt a nemzetkozi cimkézésben bevett dltalanosité

megnevezést haszndlom. A paraszting a képzémivészet kozvetitésével keriil be a globalis divatipar kdnonjéba:

Henri Matisse 6t éven keresztiil dolgozott egyik legfontosabb festményén, A romdn bliiz ciml miivén, s ezzel a

cimmel a megjelolt ruhatargy szabaszati jelent8ségét emeli ki. A portré készitése soran Matisse az inget emeli

ki, nem pedig a személyt, mivel a bliz a karakter legfontosabb jellemzéjét képviseli. A roméan parasztinget 2022.
december 1-jén felvették az UNESCO szellemi kulturalis 6rokségének listajara ,,a vallrészen himzéssel diszitett
hagyomaényos bliz miivészete (altita)” cimen. Kordbban, 2013-ban a romdn parasztingnek lett sajit tinnepe,
miutdn 2012-ben egy kozosségimédia-kampany szervezdott felvallaldsa koré. A roman paraszting reprezentativ
kiaknazasanak torténete a 19. szdzadra nyulik vissza, amikor a nagy vilagkiallitasok lehet8séget nyujtottak az

etnikai massag anyagi kultdra altali kommunikélasara (Hulubas & Repciuc 2022), és lehetévé tették, hogy a

politikai rezsimek az etnikai viselet elemeit propagandacélokra hasznaljik fel. Matisse szerepe ebben a bonyolult

torténetben az onreprezentdcio, az 6nkolonizdcié és az identitdsépités soran az, hogy magaskulturdlis rangra

emelte a parasztinget. A paraszting felfedezése a globalizdlt divatiparban a karizmatikus tervez8k korszakaban

Matisse festménye és annak Yves Saint Laurent altali Gjrafelfedezése révén tortént. 1981-ben Yves Saint Laurent,
2006-ban Jean-Paul Gaultier, 2008-ban Oscar de la Renta, 2011-ben Philippe Guilet haszndlta a parasztinget

kelet-eurdpai (jelzetten vagy jelzetlenill roman vonatkozasu) kollekcidiban. Yves Saint Laurent hires 1976-os

parasztkollekci6jara utalva Elizabeth Fox-Genovese (1982: 144) az 1970-es évek divatjanak hataratlépé mozgasait

foglalja Ossze:

...jo ideje draga szovetekbdl készitett népszeri modellek és draga szabdst, népszert
anyagokbdl késziilt ruhdk vesznek koriill minket. Az éberebbek nemrég felfigyelhettek a
Vogue és mds folyoiratok hasébjain arra, hogy kezdetét vette a visszatérés a bonyolultabb,
finomabb és stilizaltabb modellekhez. A dragan megszerezhetd, koltségesen karban-
tarthat6 és nehezen lemdsolhaté kredcidk azt sejtetik, hogy kiiszobon allhat az elit- és a
kozonséges 01tozék kozotti szakitas — mintegy kulturalis megfeleldjeként annak, hogy a
gazdagok egyre gazdagabbak, a szegények egyre szegényebbek lesznek s kettejiik kozott
a kozéprétegek egyre nagyobb bizonytalansagban lebegnek.

16 A szerzé forditdsa.
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Amit Fox-Genovese leir, az olvashaté ugy is, mint az osztaly- és faji plagium (racial plagiarism)"” keveréke (Pham
2017). E kifejezés az illegalisnak nem mindstlé, de problémads, jogtalan mésolds megértésére szolgdl. Amikor
Kelet-Eurdpat a globdlis divatban a népi kultirdval azonositjdk, akkor egy exotizalt osztdly, a parasztok alapjan
kolonizaljak, és a faji plagium egy tarsadalmi-gazdasagi sztereotipizalasi folyamatdn megy keresztiil. Az a tény,
hogy Kelet-Eurdpa tinnepelte kulturdlis 6rokségének ilyen atvételét, az ongyarmatositds nagyon beszédes példaja.
Mig a trash a munkdosztaly és az als6-kozéposztaly altali onsztereotipizalas esete, addig ebben az esetben egy
masik, szintén periferikus tarsadalmi osztaly hagyatéka keriil kisajatitasra.

4.3. A sarlé és a kalapdcs is a mienk. Posztszovjet esztétika

A posztszovjet esztétika megjelenése a globalis divatszcéndban a legeklatdnsabban Kim Kardashian 2016 decem-
beri megjelenéséhez kotddik, aki a Vetements marka piros-sérga sarlo és kalapacs motivuma fels6jében fotozkddott.
Az oltozet alkalmas volt arra, hogy 0sszeeskiivés-elméletek melegdgya legyen: a kozeli amerikai elnokvalasztasnal
felmeriil6 orosz befolyds miatt még az is felvet6dott, hogy Kardashian a Putyin-kozeli korok érdekeit képviseli.
A divatsajtéban tisztdzni is kellett, hogy Kardashian nem kommunista, csak ironikus. A jelenség mindenesetre
felhivta a figyelmet olyan divattervez6k munkdira, akik kommunista és szovjet szimbdlumokat hasznaltdk
kollekcidikban. E szimbdélumhasznaélatkor érdemes rogton arra gondolni, hogy amikor a 2010-es években ez a
jelenség trenddé valik, két évtized telt mdr el a berlini fal leomldsa 6ta, vagyis a Szovjetunié elkezd spontdnul a
kollektiv emlékezetben a helyére keriilni, annak ellenére, hogy az emlékezetpolitika ezt a helyet kielégitéen nem
tisztazza. A divattervez6k elébe mennek az emlékezetpolitikai szakért6k munkajanak, és helyzetbe hozzak 6ket.
A Vetements markat 2014-ben Svajcban alapitotta az ebben a cikkben mar hivatkozott Demna Gvasalia,
testvérével, Guram Gvasalidval. 2019-ben Demna Gvasalia Guramra bizta a Vetements kreativ vezetését,
stilusdban azonban a Vetements ugyanazt a tervez4i mentalitdst tiikrozi, amelynek trash-jellegét fentebb
emlitettiik. Anastasiia Fedorova a New East mozgalomhoz kapcsol6dé Calvert magazinban dsszeszedte a
szovjet motivumok kisajatitdsdnak divattorténetét (Fedorova 2017b), majd érvelése atdolgozva a Guardianben
is megjelent (Fedorova 2017a). Fedorova ugyanazt az érvet haszndlja fel, amelyet a kulturalis kisajatités elleni
tiltakozas mozgalmai: a szovjet motivumok hasznalatat csak azoknak lenne szabad gyakorolniuk, akik esetében
ez autentikus — élettorténetiik, szarmazasuk, tapasztalataik, esetleg traumadik stb. alapjan. Denis Simacheyv,
Gosha Rubchinskiy, Demna Gvasalia példdival Fedorova arra mutat ra, hogy ezek a tervezék dltalaban ahhoz a
generacidhoz tudnak kapcsolddni, amely a szovjet ideolégiat kozvetleniil nem vagy alig tapasztalta, igy a vizualis
szimboélumok eleve egy nosztalgikus, torzit6 inspiracids keretben jelennek meg. Ugyanakkor azt is kiemeli — és e
tanulmany gondolatmenete szempontjabdl ez egy nagyon fontos érv —, hogy oroszként nagyon faraszté szdmara
folyamatosan a kommunizmus 6rékségével szembesitve, azzal cimkézve lenni. Amikor a sarlé és a kalapacs
kisajatitasa ellen érvel, tulajdonképpen egy besziikiilt, egy identitdsfaktort kitiintet cimkézés ellen érvel.
Ahogyan Fedorova is emlékeztet r4, a sarl6 és a kalapacs motivuma a munkasosztély és a parasztsag egymadst
tdmogaté mozgalmédnak szimbo6luma, amely az 1920-as években honosodott meg ebben a forméban. Amikor ez
a szimbo6lum Kim Kardashianen jelenik meg, akinek az osztalybesoroldsa a Wikipédia-sz6cikk szerint televizids
személyiség, lizletasszony, millidrdos, a hataratlépés annyiféle osszetevéje jelenik meg (etnikai, rasszidlis,
osztdlyalap, ideoldgiai), hogy az autentikussag érvként valo felhasznaldsa szinte nevetségesnek hat. Ugyanakkor
nyilvdn a szimbdlum kisajatitdsakor atérzett sérelemnek nincs masfajta levezetési vagy kifejezési modja.'®

17 A ,faji plagium” Pham kifejezéseként éppen azt a folyamatot hivatott leirni, amely sordn a jogilag nem biintetheté masolasi
folyamat azért valik problematikussé, mert a rendszerbe szervesiilt gazdasagi és faji-etnikai kirekeszt6 mechanizmusok
kovetkezménye, és éppen emiatt nehéz szamon kérni, azonositani, és gyakran lathatatlan.

18 A szocialista 6ltozkodéskultura Magyarorszdgon az egyik legkonzekvensebben jelenlevé divatkutatdsi kérdés.
A Simonovics Ildiké és Valuch Tibor szerkesztette 2009-es kotet tobb jelenségrél kozol esettanulmanyt (Simonovics
& Valuch 2009), Simonovics munkdssdgaban Rotshchild Kldrdnak, a szocialista magyar divat nagyasszonydnak kilén
kitiintetett szerep jut (Simonovics 2019). Rothschild Kléara és Kiraly Tamads alakja pedig szépen illusztralja e tipolégia c,
illetve f elemeit (Egri 2023). Ezeket a kategdridkat e torténeti jelenségek remedidacidjaként is érdemes figyelembe venni.
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4.4. A mult is a miénk. Romantikus stilus és melankolia

Ehhez a megkozelitéshez egy olyan divattervezdi profilt rendeltem, amely egyszerre tud a hazai és a nemzetkozi
piacon is sikeres lenni — ugyanazokat az értékeket mozgatva. A szerb Roksanda Ilinci¢ altal alapitott Roksanda
divatmadrka torténete éppen azért izgalmas, mert az autosztereotipia és heterosztereotipia kozotti valtast az alapi-
tastorténetbe épiti be. A Roksanda marka a klasszikus néiség kédjait haszndlja: a marka f6ként estélyi és alkalmi
oltozeteket gyart, a ,nSiségre” vald hivatkozds a méarkaidentités fontos dsszetevéje. A markaalapitéd Belgradban tanult
designt és épitészetet, miel6tt a vildg tiz legjobb divattervezéi képzésében benne levé Central Saint Martinson (CSM)
szerzett volna diplomat 1999-ben néiruha szakon. 2014-ben a Business of Fashion szakmai portal bevalasztotta
a BoF 500 rangsorba, amelyben a divatszakma globdlisan legnagyobb befolyast személyiségei szerepelnek. Olyan
személyiségek hordtak/hordjak ruhait, mint Michelle Obama, Cate Blanchett, Anne Hathaway, Amy Adams, Emily
Blunt, Tilda Swinton, Rachel McAdams, Lady Gaga. Ilinci¢ a CSM-en szerzett tapasztalatat igy Osszegezte:

Nagyon vagytam ismeretekre és a markam elinditdsdra, de nem igazan voltam tisztaban
azzal, hogy mik az erésségeim. A Saint Martinsban ezt at tudtak alakitani, és ra tudtak
ébreszteni arra, hogy az én esetemben pont az ellenkezdje érvényes annak, amit gon-
doltam. Otthon ldizadtam minden néies dolog ellen — minden klasszikus elem ellen, amit
most nagyra értékelek.

Illetve londoni székhelye kapcsdn megjegyzi, hogy egyaltalan nem olyan divatot képvisel, amilyet Londonbdl
az emberek elvarnak, de azért szereti a varost, mert mindenfajta kreativitasnak felvevépiaca tud lenni."”

Lathato tehdt, hogy a tervez6i profil és az 6nértelmezés pontosan azt a mintdzatot kéveti, amelyet a bevezetében
ongyarmatositdsként lefrtunk: a Belgradbdl érkezett hallgaté nincs tisztdban erényeivel, illetve radikalisan masban
latja erdsségét, mint amiben a rendszer. Viszont tud élni ezzel az Gj cimkézéssel, elfogadja a felkinalt szereplehe-
téséget, és tervez6i identitdsa alapjava teszi. Izgalmas lett volna kiegésziteni ezt az 4llitast egy olyan kérdéssel, hogy
milyen cimkével nevezné meg azokat az erésségeket, amelyeket a CSM-es oktatas el6tt is erdsségeinek tartott.

Roksanda profilja szépen kovethetdvé teszi, hogy a kelet-eurdpaisag ebben az esetben a tradiciondlis néi szerep fel-
vallalasat, illetve klasszicizalasat jelenti: néies oltozetet klasszikus formavilaggal, klasszikus inspiraciéval. Ebben az
esetben nincs kettdsen reflektalt/reflektalatlan jaték az osztély és a szarmazas kédjaival, hanem egy fels6-kozéposztaly-
beli néi éthosz felvéllaldsa és képviselete torténik meg. Gyakorlatilag ennek a szemléletnek az érvényesiilése jellemz6
a kelet-eurépai lokalis divatmarkdkra, amelyek f6ként néknek sz616 kollekcidkat terveznek, annak a polgéri tarsada-
lomra jellemz6 megkotésnek az értelmében, hogy a divat a polgéri csaldadban a nék testén mutatta fel a csaldd vagyo-
nossagat, a férfiak pedig a modernitas kezdetén ,kivonultak” a divatbél (Hollander 2016, Vinken 2005). A romantikus
stilus és melankélia a ndiesség hagyomdanyos kddjainak felvallalasan keresztiil lesz a kelet-eurdpaisag jellemzdje.

Az utolsé két stilaris kategéria a funkcionalizmus logikdjat miikodteti. Bar a funkcionalizmus épitészeti és
esztétikai, vizudlis irdnyzatként is létezik, itt mégis inkabb a tarsadalomtudomanyos fogalmi keretet alkalmazom,
amely szerint a funkcionalizmus egy kultdra 6sszetevéinek egymadsra reagalo jellegét jelenti.?® Ezekben a meg-
kozelitésekben az a kozos, hogy egyfajta belsé tekintet lehetségét ismerik fel, igy az elmaradé vagy reflektalt
osztaly- vagy identitdscimkézés nem torténik meg.

19 Ezek az allitdsok a divattervez6 BoF500-as profiljabol szarmazé atvételek: https://www.businessoffashion.com/people/
roksanda-ilincic/ A szerz6 forditasa. Ilinc¢i¢ tevékenységét a chatGPT is normaadd jelentéségtinek tartja a régioérél sz6lé
globdlis diskurzus irdnyitdsaban.

20 Nagyon éltaldnosan utalok itt a Magyar Néprajzi Muzeum funkcionalizmus szécikkére: https://www.arcanum.com/
hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/{-72612/funkcionalizmus-lat-eljaras-szobol-727FC/.


https://www.businessoffashion.com/people/roksanda-ilincic/
https://www.businessoffashion.com/people/roksanda-ilincic/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/f-72612/funkcionalizmus-lat-eljaras-szobol-727FC/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-71DCC/f-72612/funkcionalizmus-lat-eljaras-szobol-727FC/
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4.5. Brutalizmus és minimalizmus

A brutalizmus és minimalizmus esztétikajira egy olyan jelenséget hozok fel példaként, amely 6nmagét
brutalistaként cimkézi: Magyar Eszter sminkes @makeupbrutalism cim alatt futé Instagram-oldala és annak
esztétikdja jelentés nemzetkozi divatkarriert futott be. Az oldal a kovetkezé allitassal keretezi magat: Mixing
human aesthetics with social criticism.** Ebben az esetben a cimkézés 6nmagdara irdnyul: a sminkmester sajat
arcanak jellemzdit viszi vasdrra, els6dlegesen abbdl épitkezik. A kelet-eurdpaisag kanonét éppen azzal ragadja
meg, hogy nem ironizal rajta, nem ahhoz hasonlét hoz létre masként, hanem felmutatja. Nagyon fontos eleme
ennek az esztétikai munkdnak, hogy nincs benne tavolitas: az arc a sajat arc, a karakterjegyek sajat karakter-
jegyek, a széhasznalat sajat szohaszndalat, a sminkeszkozokkel szoveget lehet irni az arcra.

Az ,emberi esztétika” kifejezés értelmében a makeupbrutalism olyan jelenségekre hivja fel a figyelmet, amelyek
az arcok szépségeszmények jegyében valé torzitasait eredményezik. Itt csak néhdny példat ragadok ki azok koziil,
ahol szoveg keriil az ajkakra. Tobbféle technikai médja van ennek az eljarasnak, most csak azokat listdzom,
amelyek csak az ajkakra irnak szoveget, és nincs ajakra irt szoveg és mashova keriilé szoveg kozotti parbeszéd:

o Ajakszéle végigirva fekete tussal: if this is a lipline then what isnt (ha ez nem egy ajakkorvonal, akkor mi az).

 Ajakszéle fekete tussal kihtizva, szoveg az ajkakon belill: Eastern European accent (kelet-eurdpai akcentus).

«+ Ajkakon tulnyuld felirat csukott szdjon tipografélt bettikkel: limit (hatdr)

+ Ajkakon tulnyulé felirat az Elle magazin betiitipusaval: elle (6/francia nénem)

« Ajkakat korbevevé fekete tusvonal, alul kézirdssal, mintha esetleges fodrozddas lenne: elle (6/francia nénem)

o Ajkak fekete tussal korbehuzva, rajtuk szoveg: anti social media (kozosségimédia-ellenes vagy kozosség-

ellenes média — szdjaték)

+ Csukott ajkakra irt szoveg attetszd géllel: repair (megjavit)

+ Korvonal nélkiili ajkakon fekete tussal felirat: start the conversation (kezdd el a beszélgetést)

+ Korvonal nélkiili ajkakon fekete tussal felirat: wasted talent (elpocsékolt tehetség)

+ Korvonal nélkiili ajkakon piros tussal: the Russian red lip (orosz voros ajak)

« Alatta mésik ajakpar: the French red lip (francia voros ajak).
A feliratok koziil vannak olyanok, amelyek az ajak smink vagy egyéb technikak altali tilméretezésére reflektalnak,
igy a szép-vonzé/nem szép-nem vonzd kozotti hatar konstrudlt voltara figyelmeztetnek. Azzal, hogy a felirat
kézzel tipografalt nagybet(ikbdl tevédik ossze, a brutalista és minimalista esztétika vizualis kddjai érvényesiilnek
azzal az alapelvvel egyiitt, hogy a megjatszottra, a fake-re adott kritikai reakcié nem lenne hiteles, ha talzo,
ha kimoédolt lenne. Erre jatszik rd az a két eset, amikor tipografdltak a bettik (az Elle logé és a limit esetében):
ezek a példak arra jok, hogy megmutassak, miért mikodik sziikségszertien csak a kézirdsos betttipus. Végiil
pedig ott van a példak kozott az a kettd, amely a kelet-eurdpaisagra adott kozvetlen reflexié. Az egyik az
akcentus kérdését hozza fel: a belsé ajkakra irt felirat enyhén elmosddik, az als6 ajak enyhén be is vérzett,
mintha beleharapott volna a beszél6 abbeli igyekezetében, hogy az akcentust levetkézze. Kozben a nyitott
szdjban latszanak az enyhén szabdalytalan, kozépen réssel elvalasztott fogak. Kelet-eurdpai jellemzé. A piros
razs kontextudlis jelentéseltéréseire reflektalo poszt (mdst jelent a francia és az orosz piros ruzs) éppen azt a
kettésséget mutatja fel, amely ennek a cikknek is tdrgya. Honnan ered a kelet-eurdpaisdg vizudlis banalitdsa?
Mennyiben tulajdonitott, és ki tulajdonitja kinek?

4.6. DIY és underground esztétika

A legutolsé jelenségnél azokra a megkozelitésekre gondolhatunk, amelyek a magyar divattervezdi kornyezetben
Kiraly Tamas munkdssdganak jellemz6i voltak. A bricolage, a DIY, az improvizacid, a kisérletezd jelleg mind olyan
elemei a kelet-eurépaisagnak, amelyet az 1980-as és az 1990-es évek vonatkozasaban résztvevék és megfigyel6k

21 Lasd https://www.instagram.com/makeupbrutalism/.
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egyarant elismernek. A taldlt alapanyagok, a nem tervezett, pillanatsziilte 6tletek beépitése nemcsak a divatnak,
hanem 4ltaldban a vizualis kultirdnak is jellemzdje volt ebben az id6szakban. Muskovics Gyula Kirdly Tamésbol
kiindulé kutatdsai az egész posztkommunista blokk vonatkozdsidban szdndékoznak dokumentdlni ennek az
experimentalizmusnak a meglétét (Muskovics 2023). Mig Muskovicsot a kisérletezé jelleg queer kultdraval
valé osszefiiggései izgatjak, amely a kortdrs magyar tervezék koziil példaul Kis-Juhdsz Fabidn munkaiban is-
merhetéek fel, regiondlis elemzések a bricolage és hidny 6sszefligéseire mutatnak rd (Papushina 2020). Ahogy
Muskovics rdmutat, a georgiai divattervez6i boom szoros 6sszefiiggésben 4ll ennek az experimentalis szcénanak
a meglétével. A korabban elemzett Demna Gvasalia munkdssaga éppen abban sajatos, hogy kiviilrél ragadta
meg ennek a jelenségnek az eréforrasait, igy a kisajatitas mértéke és jellege is sokkal egyértelmiibb.

Az utolsé két funkcionalista esztétikai vonulat kiegészitéseként vonhat6 be még a kelet-eurépai vizualis kor-
nyezet és annak onértéki ,esztétikava” emelése, amely 6tvozi a brutalizmus, a DIY, a klasszikusan szép ter-
mészet, a trash, a gondozatlansdag, a rendhagyd, helyspecifikus modernizacié és a globalizdcio esztétikai kddjait.

5. Osszegzés

A fentebbi gondolatmenet kisérlet arra, hogy Kelet-Eurépa bonyolult vizudlis cimkézhetéségének problémajat
felvesse. Legf6bb dllitasa, hogy azok a cimkék, amelyekkel a régiét az algoritmikus kultura kordban jellemezni
szoktdk (trash, etnikai divat, posztszovjet esztétika, romantikus stilus, brutalizmus, DIY) nagyon széttartd
referencidkat idéznek meg. Ennek ellenére kozos e cimkékben, hogy értéktelitettségiik ambivalens. Valamennyi
cimke esetében lathatd, hogy nehéz maradandéan magunkéva tenni, azonosulni vele, akir azért, mert felszines
ismeretekrél tanuiskodik, akar azért, mert ,elken” 6sszefiiggéseket, kisarkit vizudlis jellemzéket. Azért fontos
mégis ez a listazds, mert lehet&séget teremt a kulturdlis er6forrasok tisztdzasdara, ezaltal pedig az altaluk ma-
kodtetett (6n)gyarmatositdsi folyamatok és hatalmi technikik azonositdséra.
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